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सारांश  

फणीĵरनाथ रेण ुिहदंी सािहÂय के ऐसे महßवपणूª कथाकार ह§, िजनके सािहÂय म¤ भारतीय úामीण जीवन, सामािजक यथाथª और राजनीितक 

चेतना का Óयापक िचýण िमलता ह।ै उनका ÓयिĉÂव केवल एक सािहÂयकार का ÓयिĉÂव नहé ह,ै बिÐक वह Öवतंýता आदंोलन, 

समाजवादी िवचारधारा और जनसामाÆय के सघंषŎ स ेिनिमªत एक सिøय राजनीितक चतेना का भी ÿितिनिधÂव करता ह।ै रेण ुके जीवन 

पर पाåरवाåरक सÖंकारŌ, Öथानीय सामािजक पåरवेश तथा Öवतंýता आंदोलन का गहरा ÿभाव पड़ा। उÆहŌने अपने समय कì राजनीितक 

घटनाओ,ं सामािजक िवषमताओ ंऔर úामीण समाज कì समÖयाओ ंको िनकट से दखेा तथा उÆह¤ अपनी रचनाओ ंम¤ अिभÓयĉ िकया। 

उनके कथा सािहÂय म¤ Öवतंýता कì आका±ंा, लोकतांिýक मÐूयŌ, सामािजक Æयाय और शोषण के िवरोध कì भावना ÿमखुता से िदखाई 

दतेी ह।ै ‘मलैा आचँल’ जैसी रचनाओ ंम¤ úामीण समाज कì जिटलताओ ंके साथ राजनीितक पåरवतªन कì ÿिøयाएँ भी अिभÓयĉ हòई 

ह§। ÿÖततु आलखे म¤ रेण ुकì वैचाåरक पķृभिूम, राजनीितक सिøयता और सािहिÂयक अिभÓयिĉ के अतंस«बंधŌ का िवĴेषण िकया गया 

है। 
बीज शÊद- फणीĵरनाथ रेण,ु वैचाåरक चतेना, राजनीितक िवचारधारा, Öवतंýता आंदोलन, समाजवाद, जयÿकाश नारायण, लोकतांिýक 

चेतना, úामीण जीवन, जनप±धरता, आचंिलक सािहÂय 

Writing 

फणीĵरनाथ रेण ुकì िवचारधारा उनके जीवनानभुवŌ, पाåरवाåरक सÖंकारŌ, Öवतंýता आंदोलन म¤ सहभािगता और समाजवादी राजनीितक 

चेतना से िनिमªत हòई। उनका सािहÂय भारतीय समाज के राजनीितक, सामािजक और सांÖकृितक पåरवतªनŌ का सजीव दÖतावेज ह।ै रेण ुन े

अपने समय कì राÕůीय गितिविधयŌ तथा जनआदंोलनŌ स ेजड़ुकर राजनीित को केवल स°ा ÿािĮ का माÅयम नहé, बिÐक सामािजक 

पåरवतªन कì ÿिøया के łप म¤ समझा। उनके वैचाåरक िवकास म¤ Öवतंýता आंदोलन, नेपाल के लोकतांिýक सघंषª और समाजवादी 
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िवचारधारा का महßवपणूª योगदान रहा। जयÿकाश नारायण से जड़ुी राजनीितक चतेना तथा जनसाधारण के ÿित उनकì ÿितबĦता न े

उनके सािहÂय को िविशĶ ŀिĶ ÿदान कì। ‘मैला आचँल’ सिहत उनकì अÆय रचनाओ ंम¤ úामीण जीवन, जाितगत िवषमता, आिथªक 

शोषण, राजनीितक अवसरवाद और सामािजक łिढ़यŌ का यथाथªपरक िचýण िमलता ह।ै रेण ुका ŀिĶकोण िकसी एक राजनीितक िसĦांत 

तक सीिमत नहé था; उसम¤ मानवीय संवेदना, लोकतांिýक आकां±ा और जनप±धरता का समÆवय िदखाई दतेा ह।ै व ेúामीण समाज कì 

समÖयाओ ंको Óयापक राÕůीय पåरिÖथितयŌ से जोड़कर दखेते ह§। उनकì रचनाए ँÖपĶ करती ह§ िक सािहÂय सामािजक वाÖतिवकताओ ं

से अलग नहé रह सकता। ÿÖततु आलेख रेण ुकì राजनीितक सिøयता, समाजवादी ŀिĶकोण और कथा सािहÂय म¤ अिभÓयĉ वैचाåरक 

चेतना का िवĴेषण करते हòए उनके सािहिÂयक महßव को रेखािंकत करता ह।ै 

 

 ‘मलैा आचंल’ आजादी के दौर का मकुÌमल दाÖतावेज सन ्1954 म¤ ÿकािशत ‘मलैा आंचल’ िनिवªवाद łप से िहÆदी का पहला ÿौढ़ 

आंचिलक उपÆयास ह।ै इसके ÿकाशन के पवूª रेण ुअ²ात थे िकÆत ुइस कृित के ÿकाशन के कुछ महीनŌ के भीतर ही रेण ुको माटी का 

उपÆयासकार बना िदया। इस उपÆयास का पåरचय दतेे हòए रेण ुन ेिलखा ह-ै ‘‘यह ह ैमलैा आचँल, एक आंचिलक उपÆयास। कथानक ह ै

पूिणªम। पिूणªया िबहार राºय का एक िजला ह,ै इसके एक ओर ह ैनेपाल, दसूरी और पािकÖतान और पिĲमी बंगाल। िविभÆन सीमा रेखाओ ं

से इसकì बनावट मकुÌमल हो जाती ह,ै जब हम दि³खन म¤ संथाल परगना और पिĲम म¤ िमिथला कì सीमा-रेखाएं खéच देते ह§। म§न े

इसके एक िहÖसे के एक ही गाँव को िपछड़े गाँवŌ का ÿतीक मानकर-इस उपÆयास का कथा ±ेý बनाया ह।ै इसम¤ फूल भी ह,ै शलू भी ह§, 

धलू भी ह§, गलुाल भी, कìचड़ भी ह,ै चÆदन भी, सÆुदरता भी ह,ै कुłपता भी- म§ िकसी स ेभी दामन बचाकर िनकल नहé पाया।’’1 

उपÆयास का कथानक दो खंडŌ म¤ िवभĉ ह-ै पहला खंड आजादी स ेपहले कì कथा से संबĦ ह,ै तो दसूरा खंड आजादी के Öवागत कì 

तैयारी और आजादी के बाद के कथानक स ेसंबंĦ ह।ै उपÆयास के आरंभ स ेही पता चल जाता ह ैिक सारे मेरीगंज म¤ दस आदमी पढ़े-

िलख ेह§। पढ़ाई भी दÖत´त स ेतहसीलदारी कर लेन ेतक ही ह।ै एक पढ़न ेवालŌ कì सं́ या पþंह ह।ै िश±ा से जगन ेवाली चतेना का 

आभास उपÆयास म¤ जगह-जगह िमलता ह।ै पहले खÁड म¤ सन ्42 से लकेर Öवराºय ÿािĮ तक का वणªन ह।ै राÕůीय आंदोलन कì Óया´या, 

धािमªक मठŌ के आडंबरŌ कì कथा, úामीण जनता के मनोभावŌ-उģारŌ आिद के िवÖततृ वणªन के साथ ही उÂसव, रीित-åरवाज, धािमªक 

आडंबर, अंधिवĵास, राजनैितक उलट-फेर, समाजवादी आंदोलन, गान-ेबजाने आिदका िवशद ्वणªन हòआ ह।ै दसूरे खंड म¤ Öवराºय 

ÿािĮ के उÂसव का नÂृय, वादन, भाषण, कमला और डा◌.ॅ ÿशातं कì ÿमे-कथा, पूंजीपितयŌ के ÿित पुिलस का प±पात, कालीचरण 

का कारावास, बावनदास कì मÂृय ुआिद ÿसगं सामािजक यथाथª को उĤािटत करन ेवाले ह§। इस तरह इस उपÆयास म¤ गाँव के लोगŌ के 

आचार-िवचार उनकì जीवन-पĦित तथा Öवतंýता ÿािĮ के बाद गाँवŌ म¤ होने वाली गितिविधयŌ का िचýण ह।ै ÖपĶ ह ैरेण ुन े‘ÖवातंÆÆयो°र 

नई लोकतांिýक चतेना के आलोक म¤ इन गाँवŌ को दखेा-परखा ह।ै ‘आलोचना’ पिýका (1966) म¤ उĦतृ यह िवचार भी ‘मैला आंचल’ 

को ‘सटीक’ łप म¤ पåरभािषत करता ह-ै ‘‘....सन ्1942 स े1948 तक मेरीगंज गाँव म¤ होन ेवाली राजनीितक हलचलŌ, दशेÓयापी 

आंदोलन कì लहर, उसके ÿभाव, वहां के संगठन, बोलचाल, वहां के सामािजक, आिथªक आदंोलनŌ को úहण करन ेकì ÿिøयाओ ंके 

संकिलत शÊद िचýŌ का नाम ह ैमलैा आचँल।’’2 इसम¤ गाँवŌ म¤ जातीय आधार पर िवभĉ िवĵनाथ ÿसाद, खेलावन यादव, रामिकरपाल 

िसहं आिद कì कथाएं ह§, िजनम¤ परÖपर जातीय ÿितĦंिĦता ह।ै महतं सवेादास, रामदास, नरिसंहदास, नागा बाबा आिद मठाधीश साधओु ं

कì कथा ह,ै जो मठŌ म¤ ÓयाĮ Óयिभचार, ĂĶाचार का पदाªफाश करती है। राजनैितक चेतना और जागरण से ÿåेरत-ÿभािवत बालदेव, 

बावनदास, कालीचरण, बासदुवे, सुंदर जैस ेलोगŌ कì कथा ह,ै तो úाम सेवा म¤ पणूª łप स ेसमिपªत यवुक के łप म¤ डा◌ॅ. ÿशांत, 

मंगलादवेी कì Óयथा भी ह।ै इसके अितåरĉ दिलत-शोिषत संथालŌ कì कथा भी इसम¤ ह§। ये सारी कथाएं अंचल के बहान ेभारतीय गांवŌ 

के समú łप को उपिÖथत करने म¤ सहायक हòई ह§। मरेीगंज के माÅयम से रेण ुन ेभारत के सÌपूणª िपछड़े गांवŌ को िचिýत िकया ह।ै मेरीगंज 
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कì तरह ÿÂयेक गांव म¤ लगभग वहé गरीबी, अिश±ा और अंधिवĵास का साăाºय ह।ै भूिम पर कुछ िगने-चनेु शिĉशाली (िवĵनाथ 

जैस)े लोगŌ का अिधकार ह।ै इसके अितåरĉ Öवतंýता ÿािĮ के पĲात ्गाँवŌ म¤ होन ेवाली ÿगित का भी उÐलेख इसम¤ हòआ ह।ै चरखा-

स¤टरŌ कì Öथापना होती ह,ै अÖपताल खलुते ह§, दिलत वगª शोषकŌ के िवłĦ संगिठत होकर सघंषª करते ह§। इसम¤ úामीण वातावरण, 

úामीण महुावरे, úामीण शÊदावली सब िमलाकर ऐसा ŀÔय उपिÖथत करते ह§ िक पाठक बरबस कथाÖÃल कì सजीव कÐपना पर लेता 

है। ‘‘रेण ु के úाम-वणªन म¤ एक सांकेितक अथवा ÿतीकाÂमक अथª भी Åविनत होता ÿतीत होता है। वह अथª ह-ै भारत के úामŌ का 

िवकासशील जीवन, Öथानीय सीमाओ ंके भीतर राÕůीय ÿगित का िनदशªन।’’3 कुल िमलाकर, यह ‘मलैा आंचल’ नपेाल स ेशłु होकर 

गंगा िकनारे तक का वीरान धिूमल अंचल ह,ै िजसके एक गाँव का यथातÃय िचýण रेण ुके इस उपÆयास म¤ हआ ह।ै यह उपÆयास असुंदरता 

म¤ सौÆदयª, Óयµंय म¤ वेदना, कटुता स ेकłणा और गरीबी म¤ गान का एक अभतूवपवूª िचý ÿÖतुत करता है। रेण ुको िमĘी स,े धरती से, गांव 

से बेहद मोह ह,ै यही कारण ह ैिक िमĘी के महÂव को, धरती और गाँव के महÂव को जानन ेऔर इससे जड़ुने कì ÿेरणा रेण ुहम¤ दतेे ह§। 

तभी डा◌.ॅ ÿशांत के Öवर म¤ रेण ुइस उपÆयास के अतं म¤ कहते ह§- ‘‘म§ िफर काम कłगां - यही इसी गांव म¤। आसं ूसे भीगी हòई धरती पर 

Èयार के पौधे लहलहाय¤गे। म§ साधना कłंगा, úामवािसनी भारत माता के मलेै आचंल तले। कम-स-ेकम एक गाँव के कुछ ÿािणयŌ के 

मरुझाए होठŌ पर मÖुकुराहट लौटा सकंू, उनके Ńदय म¤ आशा और िवĵास को ÿितिķत कर सकँू....।’’4 परती-पåरकथा: धरती के जागरण 

कì एक ÖवÈनकथा ‘परती-पåरकथा’ फणीĵरनाथ रेण ुका दसूरा महÂवपणूª उपÆयास ह।ै िहÆदी कì औपÆयािसक धारा का एक नया मोड़ 

‘परती पåरकथा’ अपन ेशीषªक स ेही अपनी कथावÖत ुका संकेत कर दतेा ह।ै लेखक न ेउपÆयास का आरंभ करते हòए कहा, ‘‘धसूर, वीरान 

अंतहीन ÿाÆतर। पितता भिूम, परती जमीन, वÆधया धरती....।’’5 इस परती भिूम का केÆþ उसने परानपरु गाँव को बनाया है- ‘‘परुातन úाम 

परानपरु। इस इलाके के लोग परानपरु को सारे अचंल का ÿाण कहते ह§।’’6 यही परानपरु गाँव ‘परती पåरकथा’ का ÿमखु रंगमंच ह।ै इसम¤ 

पूिणªया िजल ेके उ°र म¤ नपेाल सीमा और दि±ण म¤ जलालगढ़ तक के िवशाल बंजर परती पड़े भू-भाग कì वेदना कì कथा ह।ै इस िवशाल 

±ेý का बाल ूकì ढाल म¤ बदल जाने का भौगोिलक कारण भी रेण ुन ेिदया ह।ै डायन कोसी िजसे इस ±ýे का अिभशाप कहा जाता ह-ै 

इस नदी का भी एक मानवीय łप उÆहŌने ÿÖतुत िकया ह-ै अपमान। िनराशा से उपिे±त एक नारी का झंझावती łप कोसी नदी को ÿदान 

िकया ह,ै जो øोध म¤ आकर इलाके का इलाका जलमµन करती, खतेŌ को बालु को रािश म¤ बदलती, भागती चली जाती ह।ै इसी कोसी 

नदी से पीिड़त गाँव परानपरु म¤ िजतेÆþ या िज°न बाब ूजैसे ÖपÈन-जीवी नौजवान रहते ह§; िजनके सपनŌ म¤ इस धरती को अिभशाप मुĉ 

करन ेकì कामना है। भिूम समÖया इस उपÆयास कì मु́ य समÖया ह।ै सांÖकृितक, आिथªक एव ंसामािजक ŀिĶ से सामंतवाद के साए म¤ 

पलनेवाला úामीण वगª तथा आिथªक ŀिĶ स ेइसी के साथ पÐलिवत होने वाले िनÌन वगª के कृषकŌ का वगª भी परानपरु úाम म¤ ह।ै 

जमéदारी-उÆमलून के बाद भी भिूमहीनŌ कì समÖया ºयŌ-कì-ÂयŌ बनी रही। ल§ड सटेलम¤ट न ेभी जमéदारी को बनाए रखन ेम¤ भिूमका अदा 

कì। रेण ुन ेिलखा ह-ै ‘‘िहÆदÖुतान म¤ सभंवतः सबसे पहले पिूणªया िजले पर ही ल§ड सव¥ आ◌ॅपरेशन िकया गया। िजले के जमéदारŌ और 

राजाओ ंकì जमéदाåरयŌ का िवनाश अवÔय हòआ ह ैिकÆत ुिहÆदÖुतान के सबसे बड़े िकसान यहé िनवास करते ह§।’’7 भिूम समÖया स े

संबंिधत जाितवाद भी ह।ै ऐसा ÿतीत होता ह ैिक सपंणूª गाँव कì आÂमा जातीय आधार पर िवभĉ ह।ै नåĘन टोली, मसुलमान टोली, 

भिूमहार टोली और िजतेÆþ कì हवलेी के प± का उपÆयास म¤ सजीव अंकन हòआ ह।ै एक Öथान पर रेण ुने िलखा ह-ै ‘‘िपछल ेआठ-दस 

वषŎ स ेजाितवाद न ेकाफì जोर पकड़ा ह।ै राजनीितक पािटªयाँ भी जाितवाद कì सहायता से सगंठन करना जायज समझती है।’’8 इस 

जाितवाद के कारण ही राजनीित म¤ अनेक ÿकार के ĂĶाचार ÿचिलत ह§। लु°Ō तो िमिसर के बेटे को दागने के िलए ही कांúेस म¤ आया 

है। सभी जान गए ह§ िक कÌयिुनÖट तथा सोशिलÖट पाटê वाले िजनकì सहायता कर¤गे उÆह¤ जमीन नहé िमलेगी। भारतीय गाँव कì सामािजक 

तथा राजनैितक व नैितक समÖयाए ँभूिम के चारŌ ओर घमूती ह§। लेखक न ेल°ुŌ, वीरभþ, िजतेÆþ और समसĥुीन आिद के माÅयम स ेइस 

िÖथित को ÖपĶ िकया ह।ै निैतक मÐूयŌ के िवघटन के कारण सारा परानपरु पारÖपåरक संघषª और ÿितĬिंĬता का केÆþ बना हòआ है। 
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इसिलए न केवल परानपरु अिपतु आस-पास के सभी गाँव भी टूट रह ेह§। इस ÿकार रेण ुने ‘परती पåरकथा’ म¤ मानवीय संबंधŌ एव ंसमाज 

के बदले सदंभª म¤ ÓयिĉयŌ कì उ°रो°र अिधक संिĴĶ होने वाली मानिसक ÿिøयाओ ंऔर नैितक दबावŌ का जो अंकन िकया है, 

सामािजक, राजनैितक आदंोलन के łप म¤ अÂयतं सराहनीय ह।ै इस उपÆयास कì भाषा भी दशेीयता को िलए हòए ह§। आचंिलक भाषा म¤ 

होने के कारण भाषा कì Öवभािवकता, माधयुª, Öथानीय बोली, रंग यहाँ अिधक उभरा ह।ै रेण ुम¤ भाषा कì कलाÂमकता कì अपार ±मता 

है िजस कारण अनेक वणªन सजीव बनकर उभर आते ह§। Åविन के सयंोग से भाषा कì Óयंजना-शिĉ और भी बढ़ गई ह।ै अनके दशेज 

शÊदŌ का ÿयोग वातावरण कì सिृĶ म¤ सहायक ह।ै सÆुदåर नैका कथा का एक अंश उĦतृ ह-ै ‘‘भोर म¤ नायली आई सÆुदåर नैका। दखेा 

एक कुÁड पानी स ेलबालब है। कुÁड के पानी म¤ पिूणªमा का चाँद सोन-ेचाँदी को एक साथ घोलन ेके िलए łक गया। थोड़ी दरे-उस ताड़ 

कì पनुगी के पास।’’9 ‘परती पåरकथा’ जैस ेिवशाल उपÆयास को इस संि±Į पåरचय म¤ परूी तरह नहé देखा जा सकता। एक अगंड़ाई लेते 

हòए परेू यगु कì आशा-आका±ंा, हार-जीत, ÿमे-संघषª, उदारता- ओछापन सब कुछ वहाँ ह।ै िफर भी म§न ेउपÆयास के सभी प±Ō पर ÿकाश 

डालन ेका ÿयास िकया ह।ै रेण ुकì सबसे बड़ी शिĉ ह-ै úामीण जीवन के आिथªक, निैतक, राजनिैतक और सामािजक- सांÖकृितक ÖतरŌ 

का Óयापक और गहरा उĤाटन उसकì लोक- रीित और उसके लोक-Óयवहार कì पूणª और सफल अिभÓयिĉ, िजससे नवीन ŀिĶ का 

उÆमेष होता ह।ै इस ÿकार ‘परती- पåरकथा’ का समाज आÖथा और िवĵास के ÖवरŌ म¤ पåरपणूª और िवषमताओ ंस ेसंघषª करता हòआ 

नव-िनमाªण म¤ सलंµन ह।ै रेण ुन े‘परती पåरकथा’ जैसा धरती का महाकाÓय इसिलए रचा िक गाँव कì अतंहीन ÿाÆतर भूिम और हåरयाली 

के बीच का संबंध ÖपĶ हो सके। दीघªतपा: विक« ग वीमेÆस हा◌ॅÖटल का खरुदरा सच दीघªतपा कì भिूमका म¤ वे िलखते ह§- ‘‘यह उपÆयास 

नहé, आचंिलक नहé.... हाँ आंचिलक ही...... िकÆत ुअथाªत ्यह उपÆयास, उपÆयास ह।ै’’10 इस उपÆयास म¤ लेखक न ेअपन ेपवूª ÿकािशत 

दोनŌ उपÆयासŌ ‘मलैा आचंल’ और ‘परती पåरकथा’ के úामीण जीवन कì पķृभिूम स ेिभÆन शहरी जीवन कì भिूम चनुी ह।ै इसका घटना 

Öथल गाँव न होकर शहर ह।ै उपÆयास का कथांचल ह-ैबांकìपुर (पटना) का वीमेÆस वलेफेयर बोडª, िजसकì समाजसेवी संÖथाओ ंम¤ बड़ी 

ÿितķा ह।ै इसके साथ ही एक विक« ग वीमÆेस होÖटल भी चलाया जा रहा ह।ै ‘कलंकमिुĉ’ उफª  ‘दीघªतपा’ कì कथावÖतु का िनमाªण 

‘विक« ग वीम¤स हा◌ॅÖटल’ को लेकर िकया गया ह।ै ‘कलंकमिुĉ’ का ससंार, नारी-जीवन के øूरतम अÆतिवªरोधŌ का ससंार ह,ै िजसे रेण ु

ने बड़ी ही सहजता के साथ रचा है। इसम¤ िचिýत ‘विक« ग वीम¤स हा◌ॅÖटल’ का चकलाघर म¤ बदला जाना भारतीय समाज के िनयंता वगª 

के दहुरे चåरý और झूठे लोकतंý कì िवडंबनाओ ंका क¸चा-िचęा ह।ै ÿĳ उठता ह ैिक इस सबके िलए िजÌमेदार कौन ह?ै और उपÆयास 

कì ÿÂयेक पिंĉ इस ÿĳ का उ°र दतेी ह।ै’’11 ‘दीघªतपा’ एक ऐसी नारी कì कहानी ह ैजो दीघªकाल स ेही तपÖया को अपना लàय 

समझकर अपने को समिपªत करती रहती ह।ै वह ‘‘बेला बाँके िबहारी लाल के दोÖतŌ के पा◌ॅकेट øांितकारी दल के आवÞत से उभरकर 

लहरŌ पर तैरती, बनारस कì गिलयŌ और काल कोठåरयŌ स ेिनकलकर, गगंा म¤ पाप धोकर जीवन पर िजसका िवĵास जमा था।’’12 सब 

कुछ सहन कर गई, दशे कì Öवतंýता के नाम पर। अपन ेऊपर लगाए झठेू आरोपŌ को Öवीकारती हòई अपन ेजीवन म¤ िनÂयÿित आने वाले 

नए ÿयोगŌ स ेवह घबराती नहé, अिपतु अपने जीवन को ही िवसिजªत कर दतेी ह।ै यही वह दीघªतपा कì ‘बेलागĮु’ है जो िक बांकìपुर 

वीमÆेस हा◌ॅÖटल कì ÿबंधक ह§। इस उपÆयास म¤ िदखाया गया ह ैिक, 1947 के देश िवभाजन के बाद पिĲमी सËयता के अिभशाप 

Öवłप चाåरिýक िगरावट, ितकड़म, सरुा-सÆुदरी के ÿित िनतांत भोगवादी ÿविृत आिद कुÿविृ°याँ बहòत तेजी से बढ़ी ह§। रेण ुने वीम¤स 

वेलफेयर बोडª के िचýण म¤ ‘दशे’ और ‘काल’ कì इस विृ° को बड़ी सफाई स ेिचिýत िकया ह।ै काम-कामकुता और Óयािभचारी आचरणŌ 

के िचý इस ŀिĶ स ेबड़े यथाथª बन गये ह§। ‘दीघªतपा’ म¤ जहाँ बलेा गĮु और रमला बैनजê अपन ेको Âयाग, िनķा और सवेा के िलए 

समिपªत करती ह§। वहé िमसजे आनÆद जैसी िľयŌ कì कमी नहé ह,ै जो अपनी सामािजक ÿितķा के ÿ¸छÆन पåरवेश म¤ हा◌ॅÖटल कì 

भोली-भाली लड़िकयŌ को उ¸च-शासक-वगª को सÈलाई कर अपनी Öवाथªपूितª करती ह§। वह उन लड़िकयŌ का जीवन बबाªद करती ह§। 

अिभजाÂय-वगª के य ेसफेदपोश लड़िकयŌ को िखलौना समझ अपनी काम-तिुĶ करते ह§। िम0 महाÆती और िम0 आनÆद ऐस ेÓयिĉ ह§, 
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जो Öवाथªपिूतª हते ुअपनी पÂनी िमसजे आनÆद को दसूरŌ कì बाहŌ म¤ दखेने पर भी øोिधत नहé होते, उÆह¤ तो बस Öवाथª-िसिĦ और ŁपयŌ 

से मतलब ह।ै ‘बागे’ जैस ेदलाल कì तो आज भी दशे म¤ कमी नहé ह।ै लेखक इस बात स ेपरूी तरह वािकफ ह ैिक ľी चाह ेिकतनी ही 

सÆुदर, सिुशि±त, काम-काजी, उ¸चपदािधकारी ³यŌ न हो जाए परÆतु पŁुष कì िनगाह म¤ वह माý वासनापिूतª के अितåरĉ कुछ नहé। 

इसिलए बांके िबहारी बेला गĮुा को अपनी देह कì भखू िमटाने का साधन माý मानता ह ैऔर कुछ नहé। वह कहता ह-ै ‘‘तकª  मत करो, 

बांके पŁुष है। तमु ľी..... उसके जब जी म¤ आवेगा- तुÌहारा उपभोग करेगा। उसका चमड़े का पोटª फोिलयŌ बैग ह-ै उस ेवह जब चाहता 

है खोलता ह,ै बÆद करता ह।ै चमड़े का थैला तकª  नहé करता।’’13 िवभावती, गौरी दवेी, अÆनपणूाª, कुमारी वीणा जैसे भोली लड़िकया ँ

जहाँ गाँव के िवशĦु वातावरण को अिभÓयĉ करती ह§ वहé तारा देवी, कुÆती दवेी और łि³मणी जैसी ľी ह§ जो भोली-भाली लड़िकयŌ 

को फाँस कर, Óयािभचारी िमसजे आनÆद को सŏप दतेी ह§ जो आगे चलकर इन लड़िकयŌ को बड़े-बड़े अिधकाåरयŌ-राजनीित²Ō को 

सÈलाई करती ह।ै इÆहé िľयŌ के माÅयम स ेरेण ुन ेसमल§िगक ÿविृ° को भी उभारा ह।ै अंज-ूमंजू जैसी लड़िकयŌ के Ĭारा ‘का◌ॅल गलª’ 

का łप उभर कर सामने आता ह।ै उपÆयास म¤ उ¸च वगª कì मनोविृ° का उĤाटन यथाथª के कुłप चेहरे को उजागर करके रख दतेा ह।ै 

इनके मत स े‘‘पाटê पावर म¤ आए जातीयता फूलेगी। फेवरिटºम िमटेगा। नहé। भाई-भतीजावाद भी कायम रहगेा। ....łिलगं पाटê का 

अदना कायªकताª िजला के कले³टर कì कलम पकड़न ेकì साहस तब भी करेगा। ....सÂय कì िवजय नहé होती ह ैकभी, इसिलए ‘सÂयमेव 

जयते’ िलखकर टागंन ेवाला वा³य हो गया ह।ै इस वा³य का ÿथम अ±र ‘अ’ लĮु ह।ै’’14 इस ÿकार उ¸च वगª न ेसमाज के हर ±ेý म¤ 

अपना आिधपÂय जमा िलया है। ĂĶाचार का जोर तो हा◌ॅÖटल म¤ इस सीमा तक बढ़ चकुा ह ैिक बड़े-बड़े अिधकारी हा◌ॅÖटल के 

ÿबंधकŌ स ेिमलकर िकसी भी लड़कì को अपन ेमनोरंजन के िलए अपन ेघर पर बुला सकते ह§ और उÆह¤ हÉतŌ गायब भी कर सकते ह§। 

इस ÿकार पाýŌ के सारे िøयाकलाप वीमÆेस हा◌ॅÖटल के माÅयम से बांकìपरु अंचल को उजागर करने कì ओर ÿयÂनशील ह।ै उपÆयास 

म¤ लेखक न ेÖथानीय शÊदŌ का अनवुाद करना भी उिचत नहé समझा। लेखक का यह कथन þĶÓय ह-ै ‘‘और, म§ कहता हó ँिक म§ने इस 

उपÆयास म¤ जान-बझूकर ऐसे िकसी शÊद का अथª नहé िदया तािक इसी बात पर िफर एक बार आचंिलक और आंचिलक-लेखन पर 

बहस हो जाए और यिद आवÔयक समझा जाए तो आचंिलकता कì पåरभाषा म¤ संशोधन..... पåरमाजªन..... (ÿितबंध)...... ³यŌिक 

उपÆयास, उपÆयास है और उपÆयास होता ह।ै’’15 जलूुस: शरणाथê समÖया का दसूरा आ´यान जलूुस एक ऐसा उपÆयास ह,ै िजसका 

शरणाथê समÖया ने देश के जनमानस को उĬिेलत कर िदया। जलुूस वÖतुतः अपनी जमीन स ेिवÖथािपत ऐसे लोगŌ कì कथा ह ैिजÆह¤ 

िवघटनकारी तÂवŌ-सांÿदाियक दåरंदŌ तथा ÿाकृितक आपदाओ ंने अपनी जमीन से उखाड़कर एक ÿĳवाचक िÖथित म¤ ला िदया ह।ै ऐस े

ही असहाय और बेबस लोग जलुसू कì श³ल म¤ सड़क पर उतर आए ह§। इसके मलू म¤ राजनैितक और सांÿदाियक शिĉयाँ ही नहé, 

वैयिĉक Öवाथª, कामो°ेजना और बबªरता कì भी भिूमकाए ँह§ िजनकì पåरणित को भोगते लोगŌ कì िनरीहता के ÿित मानवीय संवदेना 

को जगान ेम¤ रेण ुको पणूª सफलता िमली है। ‘‘िहÆदी म¤ दशे के िवभाजन कì ýासदी पर अनेक महÂवपणूª कथा-कृितयाँ िलखी गई ह§ पर 

वे सभी कथा-कृितयाँ ÿायः पिĲमी शरणािथªयŌ पर िलखी गई ह§। पवूê बंगाल के शरणािथªयŌ पर िहÆदी म¤ रेण ुका इकलौता उपÆयास 

‘जलूुस’ है। पिĲम के पंजाबी शरणािथªयŌ कì दशा धीरे-धीरे बहेतर होती गई, पर बगंाली शरणािथªयŌ कì िÖथित अब तक सवªहारा कì 

बनी हòई ह।ै िवभाजन कì ýासदी को Óयĉ करने वाली ‘परती पåरकथा’ म¤ इरावती जैसी महÂवपणूª नारी ह,ै जो आजाद भारत म¤ भी 

बलाÂकार और यýंणा का िशकार होती ह।ै उसके भीतर स ेÿेम का ąोत धीरे-धीरे सखू गया ह।ै इरावती का ही अगला चरण है पिवýा। 

पिवýा जगह-जगह अनेक लोगŌ कì आँखŌ म¤ कािसम को झांकता हòआ पाती ह§, पर उसस ेýÖत नहé होती, उसका इÖतेमाल करती ह।ै’’16 

पिवýा अपने पिवý आचरण स ेतालेवर गोड़ी जैसे भखूे और लालची Óयिĉ को बटेी मानन ेके िलए मजबरू कर उसे अपना अितåरĉ धन 

दान करने के िलए िववश कर देती ह।ै भले ही अंत म¤ गाँव वालŌ कì भÂसªना से वह उदास, अकेली एवं आÂमकेिÆþत होन ेलगती ह ैपरÆत ु

लेखक उसे जीवन से हार नहé मानने दतेा और उसे एक समाज सेिवका के łप म¤ िचिýत कर कथा के अÆत म¤ यह वĉÓय कहलवाता ह-ै 
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‘‘म§ जी गयी िफर। म§ अकेली नहé। म§ कहé िनजªन म¤ नहé। म§ एक िवशाल पåरवार कì बेटी हó।ँ .... इन आÂमीय ÖवजनŌ के बीच पारÖपåरक 

सहानभुिूत और सहयोिगता को िफर स ेपापाऊँगी म§.....। म§ अपनी स°ा को इस समाज म¤ िवलीन कर रही हó।ँ लोक सÖंकृितमलूक समाज 

के गठन के िलए आिम आमा के उÂसगª का◌ूलाªम। आिम आज जीवने ÿथम बारे अÆय इलहाम।’’17 ‘‘लोग सÖंकृितमलूक समाज कì 

संरचना रेण ुका Åयेय और ÖवÈन था। इसकì िवÖततृ łपरेखा उÆहŌन े‘पåरकथा’ म¤ पचंचø वाले łपक के Ĭारा ÿÖततु कì ह।ै जुलूस म¤ 

रेण ुपनुः अपनी जड़Ō कì ओर लौटते ह§। अथाªत ्रेण ुसांÖकृितक उÂथान को तरजीह दतेे ह§। रेण ुन ेहमेशा ‘बदलाव’ को अपन ेलखेन का 

िवषय बनाया ह।ै जलूुस इसी बदलाव कì ÿितछिव ह।ै यīिप उÆहŌन ेसांÿदाियक संदभª म¤ िहÆदओु ंकì जाितवािदता तथा मसुलमानŌ कì 

कĘरता दोनŌ के िचýण का साहस िकया ह,ै जो कम ही रचनाकारŌ म¤ सलुभ ह।ै ‘जलुूस’ के ये पाý ‘भागो नहé समाज को बदल डालो’ 

के तेवर से लैस ह§। जलुूस म¤ ÖवातंÞयो°र úाम जीवन ही नहé बिÐक नगर जीवन का िवþूपता भी झलक उठी ह।ै इस उपÆयास म¤ यह भी 

संकेितत होता ह ैिक राजनीित कì दिुनया म¤ मÐूयŌ का जबदªÖत िवघटन हòआ ह।ै अवसरवाद, भाई-भतीजावाद को बढ़ावा िदया जा रहा 

है। बाढ़ के समय िकस ÿकार समाजसेवी (राजनेता) अपनी चांदी काटते ह§ इसका भी बड़ा यथाथªपूणª िचýण िकया ह।ै इस ÿकार ‘जलूुस’ 

भारत के सरहदी गाँव के िवÖथािपतŌ कì जीवनगाथा का एक ÿतीक बनकर उभरने म¤ सफल हòआ ह।ै िजसम¤ यह Öवीकारा गया है िक 

आजादी के बाद कì राजनीित िकस तरह अवसरवािदयŌ कì िगरÉत म¤ आकर िगरती चली गई और लोगŌ ने गĥी के िलए धमª, ईमान यहा ँ

तक िक देश को भी भलुा िदया। ÖपĶ ह ैिक इस उपÆयास के अिधकांश पाý अपनी जमीन स ेउखड़कर जलुूस कì श³ल म¤ अ²ात िदशा 

कì ओर बढ़े जा रह ेह§। ‘‘यह जलूुस कहाँ जा रहा ह.ै... म§ कुछ नहé जानता। ..... चारŌ ओर एक बवÁडर मंडरा रहा ह,ै धलू का......।’’18 

रेण ुका यह सच हम¤ सोचने के िलए बाÅय कर दतेा ह।ै िकतने चैराह:े øािÆत और पलायन का ĬĬं यह एक ममªÖपशê गीितकाÓय के सŀश 

है। यह िवशषेतः िकशोर पाठकŌ को सामन ेरखकर िलखा गया ह।ै इितहास म¤ एक ऐसा कालखÁड था जब िक छोटे-छोटे िकशोर आजादी 

के तरान ेगाते, िसर पर कफन बांधकर िनकल पड़े थे। ‘दशे’ और ‘देश’ ही िजनका गÆतÓय था। ऐसे नवयवुकŌ को संबोिधत कर लेखक न े

अपने इस उपÆयास से यह सदंेश िदया ह ैिक Öवधमª का कायª करने के िलए अúसर होते समय ÿलोभन के चैराह ेपर न मुड़ते हòए आगे 

बढ़ना चािहए। मनमोहन से बड़े महाराज ने एक बार कहा था- ‘‘अभी सीधे चलो। राह के छांव म¤ कहé बैठना नहé। िकतने चैराह¤ आय¤गे। 

न दाएँ मड़ुना न बाएँ, सीध ेचलते जाओ।’’19 इसिलए मनमोहन िकसी ओर भी नहé दखेता। ऐसा आचरण करने पर ही तो उसने एक वषª 

म¤ न जान ेिकतन ेचरैाहŌ को पार कर िलया। जीवन कì ऊबड़-खाबड़ याýा और सघन छायाएँ दोनŌ ही उसके मागª को अवरोध करन ेम¤ 

असमथª रहé। अरåरया कोटª का अचंल ही ‘िकतन ेचैराह’े उपÆयास का ÿितपाī ह ैजहा ँमनमोहन िसमरबनी स ेिश±ा úहण करने के िलए 

आता ह।ै इस उपÆयास म¤ यगुचेतना कì गंध अरåरया कोटª के छाýŌ म¤ दखेी जा सकती ह।ै इन यवुकŌ म¤ यगुबोध कì भावना इतनी तीĄताप 

से घर कर गई है िक वे इसके िलए ÿÂयेक बिलदान करन ेको तैयार ह§। पथृक् बिलदान बाघा यतीन का होता ह।ै िजस पर िÿयोदा माý यही 

कहता ह-ै ‘‘बात रोने कì नहé, हँसने कì ह।ै अब देरी नहé। Öवराºय करीब आ रहा है धीरे-धीरे। और भी कर¤गे। मारे जाय¤गे।’’20 Öवतंýता 

के झंडे को फहरान ेके िलए िÿयोदा, कृÂयानÆद, अशफê, भोला, तप-ुएक िगरता, दसूरा आग ेबढ़कर उसके हाथ स ेझंडे ले लेता, दसूरा 

िगरता, तीसरा झंडा थाम लेता, तीसरे के बाद चैथा....। अतं म¤ य ेयवुक झंडा फहराने म¤ सफल होते ह§। गाँधीजी कì िगरÉतारी ने तो सभी 

ÿगितशील यवुकŌ को उ°ेिजत कर िदया। वे िमलकर योजना बनाते ह§, ‘‘हम हड़ताल कर¤गे..... Öůाइक....... Öकूल नहé जाय¤गे। बाजार 

बंद रहगेा.....। हम लोग कल खाना नहé खाय¤गे।’’21 वे इस कटु सÂय को जानते ह§ िक यिद पणूª łप से मकुाबला न िकया तो उÆह¤ कुछ 

भी ÿाĮ नहé होगा। गाँव म¤ भी नयवगु कì चतेना का ÿभाव पड़ता ह।ै Öकूल के लड़कŌ Ĭारा हड़ताल करने पर úामीण लोग उनके खान े

कì वÖतुओ ंका ÿबंध करते ह§। िÿयोदा खादी पहनता है, तकली चलाता ह।ै इस ÿकार गाँधीवादी िवचारŌ स ेअनÿुािणत यगु-चेतना 

‘िकतन ेचरैाह’े म¤ पणूªतया उभरी ह।ै इस उपÆयास म¤ सहज मानवीय सहानुभिूत और गणु, łप, विृ° एवं साहचयªजÆय ÿीित कì मनोहारी 

छटा दशªनीय ह।ै िवधवा होन ेके कारण शरबितया िकसी स ेÿेम नहé कर सकती िकÆत ुºयŌ ही मनमोहन उसके जीवन म¤ आता ह ैवह 
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िदनभर िफरकì कì तरह काम करती ह ैऔर मनमोहन को Èयार भी करती ह।ै मनमोहन को भी शरबितया के आचंल स ेमा ँके आंचल-सी 

गंध आती ह,ै नमकìन गंध। अरåरया कोटª कì अÆय समÖयाए ँभी इस उपÆयास म¤ ÖपĶतः झलक उठी ह§। समाज म¤ हर वगª के लोग िवīमान 

ह§। एक ओर सÆयासी आ®म के महाराज जी ह§, जो भगवान कì सवेा का अथª पीिड़तŌ कì सवेा म¤ देखते ह§। तो दसूरी ओर मोहåरल मामा 

महुÐले के नामी िपय³कड़ ह§। उसकì ľी भी कम झगड़ाल ूऔर Öवाथê नहé। समाज म¤ नारी कì दशा यगुानसुार पयाªĮ बदल चकुì है। 

नीिलमा एक नारी है जो पŁुषŌ के कंधे स ेकंधा िमलाकर दशे कì Öवतंýता के िलए अपने सामƾय के अनसुार कायª करती ह।ै िवधवा 

शरबितया अपन ेÿगितशील िवचारŌ के कारण दसूरा िववाह कर सामािजक कुरीितयŌ को तोड़ सकन ेम¤ सफल हो सकì ह।ै अरåरया कोटª 

के लोगŌ कì दशा अवÖथा भी रेण ुकì िनगाह स ेअछूती नहé ह।ै लेखक के शÊदŌ म¤ - ‘‘महगंाई, अकाल, अनाविृĶ के मारे िकसानŌ पर 

जमéदारŌ का जोर-जÐुम अÂयाचार होता ह।ै’’22 लोग अपनी गहृÖथी पणूªłप से संभालन ेम¤ असमथª ह§। समाज िकस िÖथित को ÿाĮ कर 

रहा ह ैरेण ुने उसका समाधान ÿगितशील यवुकŌ के łप म¤ िकया ह।ै इसिलए िकशोर ³लब का िनमाªण होता ह।ै ÖपĶतः इस उपÆयास का 

उĥÔेय Óयिĉगत सखु-दखु Öवाथª-मोह स ेऊपर उठकर देश के िलए आÂमोÂसगª करन ेवालŌ के मानवीय संवेदनशील łप को उभारना 

और पाठकŌ के मन म¤ उनकì ÿित ®Ħा जगाना ह ैतािक यह परंपरा कायम रह सके। चूंिक चारŌ तरफ फैले हòए ĂĶाचार, Óयिĉ सीिमत 

Öवाथªपरता आिद को दखेते हòए उस परंपरा कì आवÔयकता का और तीखा बोध जाग उठता ह ैपाठक के मन म¤। कुल िमलाकर कहा जा 

सकता ह ैिक ‘िकतने चरैाह’े उपÆयास आजादी के िलए सघंषª करने और अपना बिलदान दनेे वाले यवुकŌ को केÆþ म¤ रखकर आज के 

िकशोरŌ म¤ लुĮ हो रह ेदशेÿमे, सेवाभाव, Âयाग आिद भावनाओ ंको जागतृ करने का संदेश दतेा ह ैऔर इस ŀिĶ स ेयह उपÆयास िनĲय 

ही सफल ह।ै पÐटू बाब ूरोड: नैितक मÐूयŌ के िवघटन 1979 म¤ ÿकािशत ‘पÐटू बाबू रोड’ उपÆयास म¤ रेण ुअपने गाँव इलाके को छोड़कर 

बैरगाछी जैसे कÖब ेको अपनी कथा-भिूम बनाते ह§। बैरगाछी कÖबा िजसकì िनयित पÐटू बाबू जैस ेकाइयाँ, धतूª, कामकु, बढ़ूे के हाथ म¤ 

है। ‘पÐटू बाब’ू ने इस कÖबे के िलए ऐसी राह िनिमªत कì ह,ै िजस पर राजनीित², ठेकेदार, Óयापारी, वकìल यानी ऊँच ेतबके के लोग इस 

तरह चल रह ेह§, जैसे व ेशतरंज के मोहरे हŌ और पÐटू बाब ूउनके सचंालक। एक कÖबे म¤ रह रह ेउ¸च वगª के अÆतिवªरोधŌ, उसकì 

िगरावट, राजनीितक और आिथªक संबंधŌ म¤ यौन-Óयापार आिद का िचýण इस उपÆयास का उĥÔेय रहा ह।ै इस उपÆयास म¤ िनÌन वगª का 

बहòत ही कम ÿवेश हो पाया है। आदशªवादी पाý एक-दो ही ह§, जो िक हािशए पर खड़े उदासीन-से िदखाई पड़ते ह§। इस उपÆयास का केÆþ 

िबÆद ुअमलेÆद ुराय का ‘फूलबागान’ ह।ै ‘फूलबागान’ अमलेÆद ुराय (लĘó बाब)ू कì कोठी का नाम ह।ै राय पåरवार बैरगाछी कÖब ेके 

बिुनयादी पåरवारŌ म¤ है। इस राय पåरवार के तीन सÌमािनत अितिथ ह-ै पÐटू बाब,ू मरुली मनोहर मेहता और छोगमल कुनकुिनयाँ। ये सभी 

राय पåरवार पर महेरबान ह§। और तीनŌ न ेही राय पåरवार कì बड़ी लड़कì िबजली का चÌुबन िलया ह ैऔर तीनŌ उसी के आकषªण म¤ बंध े

होने के कारण राय पåरवार को मनमानी लूट करने कì छूट द ेरह ेह§। िजस गित स ेपÐटू बाबू ने लĘó बाब ूको पैसा कमवाया उसे दखेकर 

सभी आĲयª करन ेलगे। ‘‘पÆþह साल वकालत करने के बाद िबमलेÆद ुराय ने िजतना जमा िकया, उतन ेłपयŌ का कारोबार लĘó बाब ू

एक सĮाह म¤ ही करते-कराते ह§। लĘó बाबू āĺवा³य मानते ह§, पÐटू बाबू कì बात को।’’23 धन कì अंधी दौड़ म¤ लĘó बाबू के िलए घर-

पåरवार कì नैितकता और मयाªदा कोई महÂव नहé रखती। इस उपÆयास म¤ मÅयवगª के जीवन का बड़ा ही ÿामािणक पåरवेश है। ®ķे 

मानवीय भावनाओ ंऔर आदशŎ के अवमÐूयन कì िजस ÿिøया का िचýण इस उपÆयास म¤ हòआ ह,ै वह ÿिøया ‘पÐटू बाबू रोड’ यािन 

पÐटू बाबू कì जीवन पĦित ह।ै पÐटू बाब ूके िलए ÿमे िसफª  स³ेस ह,ै नारी केवल भोµया। ľी-पŁुष का ÿमे उनके िलए कोई रोमाँिटक अथª 

नहé रखता। वे सब कुछ पैस ेसे खरीदते ह§। उÆहŌने बहòत पहले स ेही इस तÂव का सा±ाÂकार कर िलया ह ैिक सामािजक ÿितķा और 

सामथª का साधन पैसा है। राजनीित उनके िलए कोई आदशª नहé, बिÐक लोगŌ को लड़ाने और Öवाथª-साधन का माÅयम रही ह।ै उÆहŌन े

दिुनया को शतरंज कì गोिटयŌ से िभÆन नहé समझा ह-ै ‘‘पÐटू बाब ूकì नजर म¤, सभी शतरंज के Èयाद ेह§- फìके ह§, थोड़े ह§। लĘó बाब,ू 

िबजली, गोधन, मेहता, कुÆतला, फेला, छिव-सभी। सारी दिुनया शतरंज के काले-साद ेघर, कहé गोधन।’’24 इस उपÆयास का सबल 
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मानवीय प± वह ÿेम ह,ै जो ÿितशोध का łप धारण कर लतेा है। असफल ÿेमजिनत ÿितशोध ही वह सýू ह,ै जो िबजली और कुÆतला 

कì कहािनयŌ को अपने-अपने ढगं से जोड़ता ह।ै दोनŌ कहािनयŌ के माÅयम से ÿेम को माý दिैहक तिृĮ और अथōपाजªन का माÅयम 

बनाने-उसके अवमिूÐयत होन ेकì िजस ÿिøया का यहाँ उÐलेख हòआ ह,ै वह उपÆयास के संÿेषण का एक महÂवपणूª भाग ह।ै जीवन 

मÐूयŌ के ±रण और िवघटन कì ÿिøया का दसूरा łप ह-ै आज कì राजनीित। राय-पåरवार िकसी सĦैांितक आÖथा के कारण अपने को 

कांúेस और सोशिलÖट जैसे िवरोधी िशिवरŌ म¤ िवभĉ नहé करता, बिÐक राजनीितक ÿभाव और शिĉ-संतुलन के िलए ऐसा करता ह।ै 

इसी ÿकार मरुली मनोहर मेहता और गोधन राजनीितक आÖथा से नहé, बिÐक अपन ेढंग कì अवसरवािदता और ÿभाव-समय के कारण 

अलग-अलग राजनीितक दलŌ म¤ सिÌमिलत होते ह§। ‘‘मरुली मनोहर मेहता िजला कांúेस कमटेी के मंýी ह§। िजला कांúेस के सभापितजी 

का दािहना हाथ ही नहé, हाथ पाँव सब कुछ ह§ मुरली बाब।ू लĘó बाबू ने जीवन म¤ पहली बार खĥर कì धोती पहनी ह।ै अÆदर गंजी ह ैतो 

³या हòआ। ऊपर कुताª ह ैखादी का।’’25 Öवतंýता के बाद कì राजनीित का िघनौनापन और नारेबाजी, दोनŌ का Öवłप यहाँ परूी शिĉमता 

से उजागर हòआ ह।ै अनेक ĂĶाचारŌ से भरा पड़ा ह ैयह ‘पÐटू बाबू रोड’। पÐटू बाबू अिÆतम समय म¤ 85 वषª कì उă म¤ भोलासाही कì 

बेटी कंुतला सहाय से िववाह करते ह§ और शादी कì पहली ही रात खÂम हो जाते ह§। ĂĶाचार का यह रोड यािन सड़क भारतीय ÿजातंý 

म¤ बेखौफ चालू ह§। नये-नये एस.डी.ओ. आते ह§, कांúेस के नतेा आते ह§। सब-के-सब मगुाª और मौगी के च³कर म¤ फंसे रहते ह§ और 

ĂĶाचार का यह िसलिसला अनवरत चलता रहता ह।ै इस ÿकार लेखक ने बड़े सàूम और सांकेितक ढंग से समसामियक भारतीय जीवन 

संबंधी अपना बोध संÿेिषत करते हòए ÖवातंÞयो°र भारतीय जीवन के मÐूयगत िवघटन और आÂमघाती Öवłप कì अिभÓयंजना कì ह।ै 

रेण ुकì कहािनयŌ का यथाथª जगत ÖवातंÞयो°र िहÆदी कहानीकारŌ स ेफणीĵरनाथ ‘रेण’ु का िवशेष Öथान ह।ै िवशेष Öथान इसिलए भी 

िक व ेनई कहानी कì ÿविृ°यŌ स ेगजुरते हòए समकालीन सÂय को एक कलाÂमक पåरणित तक ले जाते ह§। िवशेष इसिलए भी िक उÆहŌन े

अÆय कहानीकारŌ स ेअलग हटकर एक नई जमीन यािन úामीण जमीन, जहा ँके जीवन को उÆहŌन ेगहराई से महससू िकया ह ैिजसके Ĭारा 

उसके łप-रंग, गंध, Öपशª, सखु-दखु आिद का गहरा अनुभव ÿाĮ िकया। दरअसल नई कहानी को úामीण अचंल के अनभुतू जीवन स े

जोड़कर सवंेदना, चåरý और िशÐप के िलए नय ेआयामŌ स ेजोड़न ेका काम रेण ुन ेही िकया। इस ÿकार उÆहŌन ेन केवल नई कहानी को 

यथाथª का एक जीवंत आयाम िदया बिÐक उसे अनुभवगत गहराई भी दी। रेण ुĬारा रिचत तीन कहानी संúह ह§- 1. ठुमरी, 2. आिदम रािý 

कì महक, 3. अिगनखोर। आज ‘रेण ुरचनावली’ के ‘पांच खÁडŌ’ म¤ रेण ुकì तमाम उपलÊध कृितयाँ सयंोिजत ह§। पहला खÁड रेण ुकì 

सÌपूणª कहािनयŌ का ह ैइसम¤ कुल 63 कहािनयाँ संकिलत ह§। िजसम¤ ये तीनŌ कहानी सúंहŌ कì कहािनयाँ सúंिहत ह§। नयी कहानी कì 

सबसे महÂवपणूª बात यह ह ैिक इÆहŌन ेपरÌपरागत कहानीकारŌ कì कहानी यह संरचना के Öथान पर सीधे-सीधे मानवीय संकट को अपनी 

कहािनयŌ के यथाथª łप म¤ अिभÓयिĉ दने ेका ÿयास िकया। इन तीनŌ कहानी सúंहŌ के कÃय और संवेदना कì पहचान कì जाए तो दो 

बात¤ िदखाई पड़ेगी। पहली बात तो यह िक रेण ुकì अिधकांश कहािनयŌ कì धरुी ÿमे ह।ै दसूरी बात यह ह ैिक इन कहािनयŌ म¤ ÿमे या 

स³ेस होन ेके बावजूद उनम¤ अनेक राजनीितक, सामािजक, आिथªक और धािमªक िवसंगितयŌ को समेट िलया गया ह।ै इसिलए इनकì 

कहािनयŌ को अलग-अलग वगŎ म¤ बाँटना जरा मिुÔकल काम ह।ै िफर भी अÅययन कì सुिवधा के ŀिĶकोण स ेउÆह¤ कुछ वगŎ म¤ बाँटन े

का ÿयास िकया, चूँिक रेण ुकì कहािनयाँ पåरवशे से ł-ब-ł होते जझूते आदमी कì िजस िजंदगी को गाती ह§, उसके िविवध पåरŀÔय 

अपने पटल पर सवंेदनाÂमक िवधान िवधान के अनेक आयाम खोलते ह§। अतः उनकì कहािनयŌ कì कुछ ®ेिणयाँ इस ÿकार ह§- 1. कुछ 

कहािनयŌ कì मु́ य संवदेना ÿमे ह§ और उसी के सÆदभª म¤ सामािजक जीवन के दसूरे पहलू उĤािटत होते ह§। आज Óयावसाियक बंधनŌ 

कì कसमकसाहट के बीच समकालीन जीवन कì भावनाÂमक दखुाÆत को आधिुनक संकट के łप म¤ ÿÖततु िकया गया ह-ै तीसरी कसम, 

रसिÿया, संविदया, ठेस। 2. कुछ कहािनयाँ Öवतंýता के बाद जीवन म¤ चैतरफा घसुपैठ करती ĂĶ राजनीित अपनी िनगªितशीलता, 

अमानवीयता और यथाथª कì च³कì म¤ िपसते शोिषत मनÕुय कì तकलीफ ÿÖतािवत करती ह-ै आÂमसा±ी, जलवा, परुानी कहानी नया 



JSECR, Vol. 12, No. 27, October-December, 2026                                                                                                ISSN : 2394-2878 
Peer Reviewed Journal, Impact Factor: 10.125 (IIFS) 
 
 
 

89 | P a g e  
 

पाठ। 3. कुछ कहािनयाँ शहर जान ेऔर शहर को पणूªतः Öवीकार न कर पान ेकì बेबसी के िशकार úामीणŌ के टूटने कì कहानी ह§- िवघटन 

के ±ण, उ¸चाटन, आिदम रािý कì महक। 4. कुछ कहािनयाँ आधिुनक पåरिÖथितयŌ म¤ पड़कर अथªहीन होते अतीत कì ůेजडी म¤ और 

अपना िनणªय Öवयं ल ेसकन ेकì ±मता कì पहचान करती, अपने हक के िलए अनेक ÖतरŌ पर संघषªरत नई पीढ़ी बहòÖतरीय तनाव म¤ 

आधिुनक यथाथª को ÿितफिलत करती ह-ै आजाद पåरÆद,े ÿजास°ा, शीषªक हीन। 5. कुछ कहािनयाँ पåरवेश और वैिशĶ्य के भीतर ही 

पाý और पåरिÖथित अचंल िवशषे कì िजंदगी कì पत¦ खोलते हòए रागाÂमक सýूŌ कì सजृनाÂमक खोज करती हòई ÿगितशील कहािनयाँ 

ह§- पंचलाइट, लाल पान कì बेगम, नैना जोिगन, तीथōदक्। रेण ुिविवध ÿकार कì संवेदनाओ ंको परÖपर गुंिजत कर एक िविशĶ कÃय-

संसार िनिमªत कर लेते ह§ और अपने समय के úामीण जीवन के िविवध अतंरंग और बिहरंग रंगŌ कì गहरी अनभुिूत उÆह¤ ह§। ÿमे या स³ेस 

कì धरुी वाली कहािनयŌ म¤ सवाªिधक महÂवपणूª कहानी ह-ै ‘तीसरी कसम’। 1.तीसरी कसम यह रेण ुकì सवाªिधक लोकिÿय तथा िहÆदी 

कì ®ेķ कहािनयŌ म¤ इसका िवशेष Öथान ह।ै इस कहानी म¤ सामािजक पåरवेश के बीच ÿेम कì संवेदना िनिमªत कì गई ह।ै नई कहानी 

अपने िजये हòए पåरवेश और अनभुवŌ कì कहानी ह।ै जहाँ Óयिĉ के मन और पåरवेश का गहरा संबंध िदखाई पड़ता है। रेण ुम¤ नई कहानी 

कì यह िवशषेता और भी गहराई स ेउभरी ह।ै यहाँ Óयिĉ का मन अपने पåरवेश के सÆदभŎ, माÆयताओ,ं ÿाकृितक ŀÔयŌ और लोक-

गाथाओ,ं कथाओ ंस ेजड़ु जाता है। इसिलए इस Óयिĉ मन को केिÆþत करके जो ÿमे कथा उभरती ह,ै उसका अपना िवशेष Öवłप होता 

है। वह अिधक Óयापक, जीवंत और िवĵसनीय होती ह।ै इस कहानी कì कथावÖतु पर डा◌ॅ. हरदयाल का कहना है ‘‘ ‘तीसरी कसम’ 

कì वÖतु ÿेम है। अतः इस कहानी को ÿेम कहानी कहा जा सकता ह।ै ÿेम के अनभुव को रेण ुने बड़ी सवंेदनशीलता के साथ पकड़ा ह ै

और बड़ी कुशलता के साथ अिभÓयĉ िकया ह।ै’’26 ‘तीसरी कसम’ हीरामन नामक एक दहेाती गाड़ीवान और हीराबाई नामक एक शहरी 

नतªकì के बीच चलन ेवाले ÿेम के मनोÓयापार कì कहानी ह।ै लेखक ने इन दो िवरोधी छोरŌ पर िनवास करन ेवाले दो पाýŌ को देहात के 

एक खुले पåरवेश म¤ िमला िदया ह।ै दोनŌ कì ÿणय सवंेदना कì एक अनपुम िवशेषता है अमखुरता अथाªत दोनŌ ही का ÿमे भीतर ही भीतर 

थरथराता ह ैऔर कुछ बोलता नहé, उसके िøयाÂमक संकेतŌ स ेउसकì अिभÓयिĉ अवÔय होती ह।ै ‘‘हीरामन न ेआखँ कì कनिखयŌ स े

दखेकर, उसका सवारी.... मीता..... हीराबाई कì आँख¤ गजुरु-गजुरु उसको हरे रही ह§। हीरामन के मन म¤ कोई अजानी रािगनी बज उठी। 

सारी दहे िसरिसरा रही ह।ै’’27 इस ÿकार एक दसूरे के ÿित अपना गहरा लगाव अपन ेÓयवहार से Óयĉ करते ह§। हीराबाई और हीरामन 

अपनी िÖथित और पåरवेश म¤ कहé भी आधिुनक िदखाई नहé दतेे, लेिकन ÿमे कì िजस ůेजडी को वे धारण करते ह§ वह समकालीन 

पåरिÖथितयŌ म¤ जीवन िनवाªह के सामन ेमनÕुय के भावाÂमक जीवन के पराÖत हो जान ेका और ůेजडी म¤ पयªविसत हो जान ेका आधिुनक 

संकट ही ह।ै इसके अितåरĉ एक नया पाǋव और खलुता ह।ै वह ह-ै हीरामन और हीराबाई ÿमे संबंधŌ स ेअलग अपने-अपने Óयवसाय 

Ĭारा शोिषत होते िदखाई पड़ते ह§। हीराबाई Öवयं कहती ह§- ‘‘महòआ घटवाåरन को सौदागरŌ ने खरीद जो िलया ह ैगुŁ जी।’’ 28 अतः इस 

वा³य से नारी कì बेबसी, लाचारी ÖपĶ झलकती ह।ै वह आजीिवका के िलए, Óयवसाियक दिुनया का एक अंग माý बन गई ह।ै दोनŌ कì 

िनयित, दोनŌ कì भावाÂमक एकता को िøया म¤ पåरणत होने नहé दतेी और इसिलए एक िदन हीराबाई अपनी कंपनी के साथ वहाँ स ेचली 

जाती ह।ै हीरामन नौटंकì कì िकसी बाई को गाड़ी म¤ न िबठान ेकì ‘तीसरी कसम’ खाता ह।ै इस ÿकार यह ÿेम कथा ‘‘एक ĬÆĬ स ेगजुरती 
हòई एक घनीभतू वदेना के िबÆद ुपर थराªती हòई समाĮ हो जाती ह।ै’’29 2. रसिÿया एक िवशेष सामािजक पåरवेश के बीच ‘रसिÿया’ 

कहानी कì ÿेम-संवेदना िनिमªत कì गई ह।ै िमरदंिगया, पंचकौड़ी, मोहना कì माँ और मोहना के बीच कहानी कì सवंेदना तनी हòई ह।ै 

पचंकौड़ी पहले नाच म¤ िमरदंिगया बजाता था। उसी समय अपने गुŁ कì लड़कì (मोहना कì माँ) से उसका ÿेम-संबंध हो गया। परÆत ुÖवयं 

िवजातीय होन ेके कारण रामपितया से िववाह न कर, उस ेअकेला छोड़कर Öवयं को रसिÿया यािन कला के िलए पणूª समिपªत कर दतेा ह ै

परÆतु दभुाªµयवश ऊँगली टेढ़ी हो जाने से उसकì मंडली ही टूट गई और िजÆह¤ अपना बनाकर उसने कला िसखाई वे भी उसे अपमािनत 

करके अकेला छोड़ गए। अतः जो रसिÿया कभी कला हòआ करती थी अब भीख मागँने का साधन बन गयी ह।ै इस ÿकार लेखक ने कला 
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के घटते महÂव को भी ÖपĶ करन ेका ÿयÂन िकया ह-ै ‘‘बेकार िजंदगी म¤ मदृगं ने बड़ा काम िकया। बेकारी का एकमाý सहारा-मदृंग! एक 

यगु से वह गले म¤ मदृगं लटकाकर भीख माँग रहा है- धा-ितं, धा-ितंग!’’30 और साथ ही जाितगत भदेभाव को भी ÖपĶ िकया ह।ै बहòत 

िदनŌ के बाद उसकì भ¤ट मोहना स ेहòई और बाद म¤ उसे मालूम पड़ा िक मोहना उसकì ÿेिमका का बेटा ह।ै इस अवÖथा म¤ उसकì 

मानिसकता कì पत¦ उĤािटत होन ेलगé। लेखक न ेइन तीनŌ पाýŌ को परÖपर तान कर एक गहरे ýासद ÿभाव कì अिभÓयिĉ कì ह।ै 

‘‘मोहना कì माँ िमरदंिगया स ेनफरत करती ह ैिकÆतु कैसी िवडÌबना ह ैिक मोहना िमरदिंगया का ही बेटा ह ैऔर उसकì माँ इसिलए 

िमरदिंगया स ेनफरत करती हòई उसके ÿित कहé-न-कहé कłण और कोमल ह।ै मोहन इन दŌनŌ कì वाÖतिवक िÖथित स ेअनिभ² होकर 

िमरंिगया के ÿित आसिĉ-िवरिĉ के झलेू म¤ झलूता ह।ै’’31 इस ÿकार इस ÿेम कथा म¤ भी सामािजक या पåरवेशगत यथाथª ÓयाĮ ह।ै 3. 

संविदया िवघिटत सामतंीय जीवन तथा पाåरवाåरक िवघटन के आधिुनक यथाथª और गाँव कì अपनी जमीन कì गंध स ेजड़ेु Öवािभमानी 

मन कì पåरिÖथितयŌ को अÂयंत सवंेदनशील तरीके स ेÿÖतुत करती ह-ै ‘संविदया’ कहानी! आिद स ेअंत तक परूी कहानी मानव-मानव 

के बीच खÂम हòई जातीय रागाÂमकता कì कłण अनभुिूत से सराबोर है। ऊपर- ऊपर से तो बड़ी बहòåरया का दःुख उसकì गरीबी और 

लाचारी ह ैजहाँ वह पित के मरने के पĲात् तीन-तीन दवेरŌ के बावजदू भी अकेली है। ‘‘बड़े◌े भैया के मरने के बाद ही जैस ेसब खेल 

खÂम हो गया। तीनŌ भाईयŌ ने आपस म¤ लड़ाई-झगड़ा शłु िकया...... तीनŌ भाई गाँव छोड़कर शहर म¤ जा बस,े रह गयी बड़ी बहòåरया 

कहाँ जाती बचेारी।’’32 बड़ी बहòåरया का दःुख असल म¤ संवेदनाओ,ं सांÖकृितक मÐूयŌ म¤ िनरÆतर आती िगरावट से ऊपजा ह,ै िजनके 

साथ वह समझौता नहé कर पाती। ‘‘देवर-दवेरािनयाँ भी िकतने बदेदª ह§। ठीक आगहनी धान के समय बाल-ब¸चŌ को लेकर शहर स े

आय¤गे। दस-पÆþह िदनŌ म¤ कजª-उधार कì ढेरी लगाकर, वापस जाते समय दो-दो मन के िहसाब से चावल-चूड़ा ले जाय¤गे..... िफर 

उलटकर कभी नहé दखेते....।’’33 हरगोिबन कì िÖथित भी िबÐकुल यही ह ैइसिलए वह बड़ी बहòåरया के दःुखŌ का सहभागी बनता है वह 

बड़ी बहòåरया का संदशे ‘‘....मा ँस ेकहना म§ भाई-भािभयŌ कì नौकरी करके पेट पाल लूँगी। ब¸चŌ कì जठून खाकर एक कोन ेम¤ पड़ी 

रहóगँी, लेिकन यहाँ अब नहé.... अब नहé रह सकँूगी। ....बथुआ साग खाकर कब तक जीऊँ?34 यह संदशे सनु हरगोिबन का रोम-रोम 

कलपने लगता ह।ै यह शमª µलािन के मारे उसका यह संदेश बड़ी बहòåरया कì मा ँके घर पहòचँन ेके बावजदू भी नहé कह पाता। उस ेलगता 

है िक इस गाँव के लोग उसके गाँव पर थूक¤ गे- कैसा गाँव ह ैजहाँ लàमी जैसी बहòåरया दःुख भोग रही ह।ै इधर बड़ी बहòåरया भी संवाद कह 

दनेे के बाद गाँव-भर कì नामसूी कì इसी Óयथा स ेपछता रही ह।ै अंत म¤ हरगोिबन िबना संवाद कह ेलौट ही नहé आता, वरन पणूª िनĲय 

के साथ, भरे मन से आकर बड़ी बहòåरया से कहता ह,ै ‘‘म§ तÌुहारा सवंाद नहé कह सका।..... तमु गाँव छोड़कर मत जाओ। तमुको कोई 

कĶ नहé होने दूगँा। म§ तुÌहारा बेटा! बड़ी बहòåरया, तमु मेरी माँ, सारे गाँव कì माँ हो। म§ अब िनठÐला बैठा नहé रहóगँा। ...बोलो, बड़ी माँ 

तुम.... तुम गाँव छोड़कर चली तो नहé जाओगी? बोलो....।’’35 इस ÿकार रेण ुिसफª  वचैाåरक पीिठका दकेर चपु नहé होते, उस ेकमª वदेी 

पर ला खड़ा करते ह§। मÐूयहीनता के बीच मÐूयव°ा को ÿितिķत करने कì िøयाशीलता। आज कì Óयिĉवािदता परक आधिुनकता इस 

मÐूयव°ा के नाम पर सÖते समाधानŌ; बड़ी बहòåरया कì दसूरी शादी कì राय दतेे और हरगोिबन कì गलद® ुभावकुता पर छéटाकसी करते। 

वे लोग भारतीय संÖकृित के उदा° मÐूयŌ के िवघटन व समाज कì मानवीय मयाªदाओ ंके Öखलन स ेउपजी पीड़ा के Öतर पर हरगोिबन 

कì अंतरंगता तक पहòचँ ही नहé पाते। हरगोिबन Ĭारा बेटा बनकर परेू जीवन बड़ी बहòåरया को सरं±ण देन ेम¤ लेखक िजस मानवीय गåरमा 
को ÿितिķत, पनुजêिवत करता ह,ै वह आज के सुिवधा भोगी-भौितक परÖत जगत के िलए मुिÔकल िøया-Óयापार ह।ै 4. ठेस ठेस कहानी 

गाँव कì माटी म¤ रची-बसी लोक-कलाओ ंके Ćास कì अवांछनीय और लोक-कलाकारŌ के उपेि±त जीवन कì कłण िÖथित पाठकŌ के 

सम± उभारती है। यह कहानी सामािजक जीवन के यथाथª को परूी स¸चाई के साथ भी अंिकत करती ह।ै आज के लोग मनुÕयता कì 

भावना कì कþ करना मखूªता तथा िपछड़ापन समझते ह§, ³यŌिक उपयोिगतावाद कì ŀिĶ ÿबल हो गयी ह।ै इसिलए छोटी चाची िसरचन 

का अपमान िबना िकसी मानवीय संवेदनाओ ंका Åयान रखते हòए आसानी से कर दतेी ह ै‘‘इस मुँहझŏसे के न मुहँ म¤ लगाम ह,ै न आँख म¤ 
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शील। पैसा खचª करने पर सैकड़Ō िचक¤  िमल¤गी। बातँरटोली कì औरत¤ िसर पर गęर लेकर गली-गली मारी िफरती ह§।’’36 गरीब से गरीब 

कलाकार म¤ कला-शिĉ के साथ Öवािभमान कì ऊÕमा सदवै रहती ह।ै लोग िसरचन पर खचª करते समय उसस ेउतना लाभ अवÔय ÿाĮ 

कर लेना चाहते ह§ िजना Óयय करते ह§। उसके Ńदय कì कोमल काÆत भावना स ेसरोकार ही नहé रखना चाहते और इसी भौितक कसौटी 

पर उसका मÐूयांकन करने लगते ह§ ‘‘बबुआजी! अब नहé! कान पकड़ता हó,ँ अब नहé....। मोहर छापवाली धोती लेकर ³या कłँगा? 

कौन पहनगेा.....? ससरुी खदु मरी, बेटे-बेिटयŌ को ले गयी अपने साथ। बबआुजी, मरेी घरवाली िजÆदा रहती तो म§ ऐसी ददुªशा भोगता? 

इस शीतलपाटी को छूकर कहता हó,ँ अब यह काम नहé कłँगा। ...गाँव भर म¤ तुÌहारी हवेली म¤ मरेी कदर होती थी। ... अब ³या? म§ 

चुपचाप वापस लौट आया। समझ गया, कलाकार के िदल म¤ ठेस लगी ह।ै’’37 अतं म¤ रेण ुने इस सवंेदनहीन होते जा रह ेसमाज म¤ 

उपयोिगतावाद के बावजदू भी िसरचन Ĭारा मानवीय एवं भावनाÂमक लगाव को सÿंेिषत करने का ÿयास िकया है। घर पåरवार वालŌ स े

अपमािनत होने के बावजदू भी जहाँ वह मान ूदीदी को अपनी ओर स ेिचक दतेे हòए कहता ह-ै ‘‘िखड़कì के पास खड़े होकर िसरचन न े

हकलाते हòए कहा, ‘‘यह मरेी ओर से ह।ै सब चीज ह ैदी कìदी! शीतलपाटी, िचक और एक जोड़ी आसनी, कुश कì गाड़ी चल पड़ी। 
मान ूमोहन छापवाली धोती का दाम िनकालकर दने ेलगी। िसरचन ने जीभ को दाँत स ेकाटकर, दोनो हाथ जोड़ िदये।’’38 5. आÂमसा±ी 

यह एक राजनीितक कहानी ह।ै िजसम¤ Öवतंýता के बाद कì िजÆदगी म¤ घिटत होता अजीब सा बदलाव, दशे सवेी और सोशिलÖट पाटê 

के ÿितबĦ समिपªत कायªकताª ‘गनपत’ को िचिÆतत कर रहा ह।ै गनपत के माÅयम स ेलेखक ने पाटê-पाटê म¤ पड़ी फूट को रेखांिकत िकया 

ह-ै ‘बावनदास जी, चरखा चलाने और बकरी का दधू पीने से सरुाज कैस ेिमलगेा, समझा दीिजए जरा।’ वहé इस पाटê म¤ शािमल नवयवुक 

वगª के ĂĶ आचरण को भी Óयĉ िकया गया है- ‘‘िजले भर के कामरेड शłु अगहन म¤ ही बोर-बोåरयाँ लेकर पहòचँ जाते ह§- ‘‘िजले भर 

के कामरेड शłु अगहन म¤ ही बोरे-बोåरयाँ लेकर पहòचँ जाते ह§- धन वसलूी के िलए। िकसी को बिहन कì शादी म¤ मदद चािहए, िकसी 

को ‘घर-खचª’ के िलए। गनपत को एक ही साथ अपने इलाके कì लाज और पाटê-कामरेडŌ कì इºजत रखती पड़ी है।’’39 रेण ुने Öवयं इस 

कहानी के िवषय म¤ कहा ह-ै ‘‘आÂमसा±ी के Ĭारा राजनीितक पािटªयŌ के आपसी कलह और जनता स ेअलगाव कì ओर अपने पाठकŌ 

का Åयान आकिषªत िकया था।’’40 35 साल स ेपाटê के ÿित पणूª समिपªत गनपत अपन ेअतीत म¤ ÿमे म¤ खाय ेधोख ेके बाद अपना सÌपूणª 

जीवन देश सेवा म¤ लगा दतेा ह ै‘‘माँ-बाप, भाई-बहन, कुटुÌब-पåरवार, गाँव-समाज सबस े‘नहे-छोह’ तोड़कर ‘दशे’ और ‘दस’ के काम 

म¤ लग गया। जहाँ कहé भी सभा होती, गनपत सबसे पहले हाथ म¤ खजंड़ी लेकर गीत शłु कर दतेा- िहÆदओु।ं’’41 इन सब अतीत कì 

पķृभिूम म¤ कहानी म¤ पाटê के बंटवारे को केÆþ म¤ रखकर बड़े स ेलेकर छोटे तक सभी नतेाओ ंके िघनौन ेÖवाथª, आपसी वमैनÖय कì गाथा 

कही है। िकसी को इसका दःुख नहé ह,ै सब लटून-ेखसोटने-हड़पन ेम¤ पड़े ह§। परÆत ुगनपत को कोई बताता तक नहé िक ये सब ³या और 

³यŌ हो रहा ह।ै वह तो पाटê के बटने पर धरती माँ के दो टुकड़े हो जाने जैस ेदःुख स ेपीिड़त ह।ै और ऐस ेम¤ उसकì सेवाओ ंके बदल ेम¤ 

का◌ॅमरेड चिÆþका उस ेÃÈपड़ मारकर पाटê स ेबखाªÖत कर दतेा ह-ै वह चिÆþका िजनकì कुल उă (35 साल) के िजतनी तो, गनपत न े

पाटê कì सवेा म¤ िबता दी ह।ै ऊपर स ेइनाम Öवłप उसके ऊपर दÉतर कì नौकरानी के साथ इÔकबाजी कì तोहमत भी लग जाती है। यह 

सब इसिलए िक पाटê आ◌ॅिफस और पाटê कì आठ एकड़ जमीन को हिथयाना ह।ै यहाँ तक तो कहानी कì गित और धारा िबÐकुल 

साफ और सटीक ह।ै वह सही और अिभÿते ममª को छेदती-तराशती चलती ह,ै पर यहाँ आकर एक अतािकª क आयाम जुड़ता ह ैिक इन 

सब ºयादितयŌ कì ÿितिøया Öवłप गÖुसे म¤ आकर गनपत परूी जमीन पर अिधकार कर लतेा ह ैऔर अपने नाम का कागज भी िदखा 

लेता ह-ै कैस ेयह सब करा दतेा ह,ै कहानी चपु ह।ै इन कागज के बल पर जािहर है िक वह अपनी पाटê के बड़े नेताओ ंको मुहँ तोड़ जवाब 

दतेा ह ैऔर दारोगा तक को वापस लौटा दतेा ह।ै मानवीय ÿितिøया के तहत यहाँ तक भी बहòत कुछ अÖवाभािवक नहé लगता, लेिकन 

इसके आगे ‘आÂमसा±ी’ के साथªकता वाले ÿसंग म¤ गनपत अचानक यह सब जमीन अपनी आÂमा के साàय पर उनलोगŌ को वापस 

कर दतेा ह,ै िजÆहŌने यह जमीन धमªदान के łप म¤ दी थी। ‘‘म§ जमीन वापस द ेदूगँा लोगŌ को। दान कì दी हòई चीज ‘धमªदा’ होती ह।ै इस े
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अकेला भोगनेवाला कभी सखु-चैन से नहé रह सकता। ...और अब मुझसे पिÊलक का काम नहé हो सकेगा। जब पाटê ही टूट गयी.....।’’42 

इस ÿकार लेखक ने जहाँ राजनीित म¤ मÐूयहीनता सारे मÐूयŌ को ठ¤गा िदखा; मुँह िबरा रही ह,ै ऐस ेम¤ मÐूयŌ को बनाए रखन ेकì लेखक 

कì कवायद एक तरह से लेखक का अंदłनी लगाव, जो अवचेतन म¤ िवĵास बनकर बैठ गया ह,ै ऐसा कराता ह।ै पर आज इसे िकसी भी 

Öतर पर Öवीकारा जा सकता ह ैया नहé य ेसोचन ेके िलए लेखक हम¤ मजबरू करता ह।ै 6. जलवा राजनीित के जिटल ŀÔय पटल पर अपना 

ताना-बाना बनुने वाली इन दो कहािनयŌ कì तुलना म¤ ‘जलवा’ अपे±ाकृत सपाट कहानी ह।ै यīिप यह भी अपन ेअनभुव म¤ Öवतंýता के 

बाद कì राजनीित के साÌÿदाियक और Öवाथê होते चल ेजान ेकì ÿिøया म¤, मनÕुय Ĭारा अपने िहत के िलए बनाई गई मनÕुयŌ कì ही इस 

सÖंथा Ĭारा मनÕुय के शोषण और मानवीयता के ठीक िवरोध म¤ खड़ी होने वाली राजनीित और इसकì िवडÌबना का िशकार बने ईमानदार 

Óयिĉ (फाितमा दी) के सिøय, लेिकन गलत होते जा रहे åरÔते को उĤािटत करती ह§। लेखक न ेबताया ह ैिक धमª या सÌÿदाय के कĘर 

लोगŌ Ĭारा िकस ÿकार सावªजिनक िहत म¤ काम करने वालŌ कì ददुªशा कì जाती ह।ै कहानीकार मुसलमान कÆया फाितमा दी के ÓयिĉÂव 

से बहòत अिधक ÿभािवत था, लेिकन उसके संबंध म¤ वह अपनी पÂनी से चचाª इसिलए नहé करता ³यŌिक उसकì पÂनी िहÆद ूधमª के ÿित 

कĘर ह।ै फाितमा दी न ेसन ्1930 ई0 म¤ भकूÌप-पीिड़त लोगŌ कì जी-जान स ेसेवा भी कì थी। 1943 ई0 म¤ लेखक को फाितमा दी के 

साथ कुछ समय Óयतीत करन ेका भी अवसर िमला था। इतना ही नहé, उÆहŌन ेअनाथ दÖता के साथ िवþोिहयŌ का ÿितरोध भी िकया था। 

मगर मिुÖलम लीग के सदÖयŌ को यह अ¸छा न लगा और उन सबने िमलकर फाितमा दी को काफì बेइºजत िकया और उस कतªÓयिनķ 

मिहला पर ‘‘जानवरŌ ने फाितमािद के चहेरे पर एिसड कì शीशी उड़ेल दी थी। चेहरा झुलसकर काला हो गया ह।ै आखँ खराब हो गया 

है। ...... हाथ कì हड्डी टूट गयी ह।ै’’43 अतः इस कहानी के माÅयम स ेलेखक ने ÿÖततु िकया ह ैिक जनिहत के िलए सभी जाित, धमª 

और सÌÿदाय के लोगŌ को िमल-जलु कर काम करना चािहए, तभी समाज या राÕů का उÆनयन सभंव ह ैऔर साथ ही ÿĳ भी उठाया ह ै

िक कब तक इस साÌÿदाियकता का दशं स¸च ेदेश-भĉ को झेलना पड़ेगा। 7. िवघटन के ±ण पåरिÖथितयŌ ने Óयिĉ को तोड़ा है। शहरी 

जीवन म¤ यह टूटन िजस Öतर पर िदखाई दतेी ह,ै úामीण जीवन का संदभª उसे बदल दतेा ह।ै úामीण जन इितहास से जझूने, टूटने और 

उसकì शोषक शिĉ के सामने पराÖत हो जान ेकì पीड़ा एकािधक Öतर पर भोगता है। इसी बोध को अनभुव कì परूी ताÂकािलकता म¤ रेण ु
कì कहानी ‘िवघटन के ±ण’ वहन करती ह।ै एक ओर िकसानŌ के गाँव रानीडीह का सामाÆय जीवन ह;ै जहाँ बड़घåरया हवेली म¤ रहन े

वाले पाý िवजया, चरुमनु और गंगापार वाली दादी ह ैदसूरी ओर इसी हवेली के एकमाý वंशघर रामेĵर चधैरी एम.एल.ए. ह§। जो ‘िछटपटु 

जमीन’ कì हर साल िबøì करके, झझंट स ेिफरी िपछले कई वषŎ स ेपटना म¤ रह रह ेह§। खदुकाÔत कì थोड़ी-सी जमीन और बाग बगीच े

बेचकर वे एकदम छुĘी पर जाना चाहते ह§। ‘‘छुĘी मान,े इस रानीिडह गाँव से, अपनी ‘जÆमभूिम’ से कोई लगाव-िकसी तरह का संबंध 
नहé रखना चाहते रामेĵर बाब।ू.... मजबरूी ह।ै .... िकसी गाँव म¤ अब नहé रह सकते....।’’44 रामĵेर बाबू गाँव म¤ रह नहé सकते और 

उसकì बेटी िवजया गाँव कì टूटी मड़ैया का सखु छोड़कर शहर जाना नहé चाहती, लेिकन शहर जाना उसकì अिनवायª बेबसी ह।ै 

पåरिÖथितयŌ के इस दबाव म¤ गाँव छोड़कर जाने वाला यह संवेदनशील मन शहर से अपने को जोड़ नहé पाता। पåरणामतः िवजया ‘िवघटन 

के ±णŌ’ का अनकहा भयानक ददª भोगती ह।ै उखड़न ेके इस ददª को चरुमनु अपनी बाल ÿकृित और अितåरĉ संवेदनशीलता से गहराती 

ह-ै ‘‘सभी, एक-एक कर गाँव छोड़कर जा रह ेह§।.... िपछल ेसाल स ेहोली का रंग फìका पड़ रहा ह।ै आठ-नौ साल कì चरुमिुनयाँ कì 

नÆहé सी जान, न जाने िकस संकट कì छाया देखकर डर गयी ह।ै ³या रह जायेगा?’’45 उधर फुलकन कì शहरी ‘गप’ गाँव के नौजवानŌ म¤ 

नई कसमसाहट जगा रही ह-ै गाँव छोड़कर शहर जान,े पैसा कमाने और बसन ेके िलए और इन सारी िÖथितयŌ और पाýŌ कì िøया 

ÿितिøयाएँ उखड़ते गाँव कì तÖवीर उकेरती चलती है। अगहनी धान के खेतŌ कì लाली, आलू के पौधŌ कì हरी पि°याँ और सéची जाती 

गोभी पटना के रिजÆनर नगर के ‘गोलपारक’ कì रोशनी स ेł-ब-ł होती ह ैऔर इस तेज रोशनी म¤ च§िधयाई आँखŌ वाला आदमी इस 
टकराहट म¤ भीतर और बाहर गाँव और शहर का अÆतिवªरोध समझ जाता ह,ै िबखराव के ददªनाक ÿभाव के साथ। 8. उ¸चाटन गाँव कì 
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गरीबी, जहालत, भखुमरी, बेरोजगारी, कज¥ आिद के समाधान हतेु जो लोग शहर म¤ जाकर åर³शा-űाइवरी, कुली का काम, होटलŌ म¤ 

बरतन माँजने वालŌ का काम, मूगँफली का, चना मरुमरुा बचेने का काम, िकसी आ◌ॅिफस म¤ चपरासीिगरी आिद करके नवयवुक जब 

गाँव म¤ आते ह§, तो शहर कì बहòत सारी हवाए ँअपन ेसाथ लाते ह§। ‘गोदान’ के गोबर म¤ ÿेमचद न ेइसी यथाथª को पकड़ा ह ै‘उ¸चाटन’ 

कहानी म¤ भी यही बात ह ैपर साथ-साथ टूटते हòए सबंंधŌ को िफर स ेजोड़न ेकì कवायद भी ह।ै गाँव के िमिसरजी स ेकजª लेकर िवलसवा 

ने झुमकì स ेशादी कì और िमिसरजी का अÆयाय जब सर से ऊपर हो गया तो वह उनकì भ§स कì चरवाही छोड़ पटना भाग गया। वहा ँ

åर³शा-űाइवरी करके ढाई साल म¤ दो सौ Łपये कमाकर िवलसवा वािपस गाँव आया। यह तब करके िक िमिसर का कजª तो अदा ही 

करेगा उनकì बोलती भी बÆद कर देगा- ‘‘िवलिसया घर लौटा ह ैरात म¤..... िमिसर कì नाक पर दो-सौ Łपये का ‘पिुलंदा फ¤ क िदया.....। 

हाँ उसके कुरता के पा◌ॅकेट म¤ लेसÆेस है। सरकारी मोहर वाला। पटना म¤ ‘åर³शा िडलेवरी’ करता ह.ै... अपनी घरवाली को नाम धर कर 

बलुाता ह-ै ए झमुकì?’’46 लेखक ने कहानी के अतं म¤ आदशªवाद का सहारा िलया ह ैऔर शहर जाते-जाते िवलसवा अब अपनी पÂनी 

झमुकì के िलए गाँव म¤ बस जाने का िनणªय करता ह।ै यहाँ रेण ुयह भी िदखाने का ÿयास करते ह§ िक पैसा ही सब कुछ नहé ह ैपाåरवाåरक 

संबंध और उनके ÿित लगाव Óयिĉ को हर ÿकार का सखु देन ेम¤ महÂवपणूª भिूमका िनभाते ह§। इसके अितåरĉ इस कहानी म¤ ‘अचंल 

कì कई िवशेषताए ँउजागर हòई ह§। उ¸च वगª Ĭारा िनÌन वगª का शोषण, नई पीढ़ी का इस शोषण के ÿित िवþोह, दहेातŌ म¤ शहरी हवा का 
ÿवेश, शहरŌ कì सखु सिुवधा के ÿित आकषªण अपन ेपरेू आचंिलक सदंभª के साथ बड़े ही सशĉ ढंग स ेिचिýत हòआ है। 9. तीथōदक 

तीथōदक कहानी संयĉु पåरवार के टूटन ेकì कहानी ह।ै बजरंग चैधरी का संयĉु पåरवार िवघटन कì िÖथित स ेगजुर रहा ह।ै बाप-बेटा, 

सास-बहó, पित-पÂनी सभी अपनी इ¸छानसुार खाते-पीते, उठते-बैठते और कायª करते ह§। घर के मिुखया कì िÖथित दयनीय होती जा रही 

है। बजरंग चैधरी पाåरवाåरक िवघटन कì िवडÌबना को उभारते हòए कहता ह-ै ‘‘म§ पछूता हó ँिक यह घर ह ैया धरमशाला? िजसका जी 

जब जहाँ चाहा, चला गया, परमÖवतंý न िसर पर कोऊ। कल स ेसमझाकर थक गया, लिेकन....। जैसी माँ, वैसी औलाद। तीनŌ के तीनŌ 

के नालायक लड़के मरेे ही घर म¤ कैस ेहòए।’’47 एक दसूरा प± िक åरÔतŌ म¤ अब वह पहले जैसी मधरुता, अपनापन खÂम होता जा रहा ह ै

और उसका Öथान पैसा लेता जा रहा है। आज के समय म¤ माँ-बाप, माँ-बेटे, बाप-बेटे, भाई-बहन आिद सभी म¤ पैसŌ को लेकर तनाव बना 

रहता है। िवÕण ुअपनी तीथªयाýा पर जाती माँ को रोकते हòए पहले उसे पैसे दने ेके िलए िववश करता ह-ै ‘‘िवÕण ुबोलता, ‘łपया दतेी 

जाओ, नहé तो दोनŌ बागड़Ō को बेच दूंगा। लौट के दखेना।’’48 पैस ेको ÿमखुता दने ेके साथ-साथ रेण ुन ेअंधिवĵास कì समÖया को भी 

ÿÖतुत िकया है। शिशकाÆत कì ľी अपने पित का ईलाज तीथªयाýा म¤ ढूँढ़ती ह-ै ‘‘ऐसी ही िकसी लड़कì ने उसके पित को शहर म¤ भेड़ 

बनाकर रख िलया था। पढ़ाई-िलखाई तो चपैट हòई ही, बिुĦ-²ान भी गँवा आये। बाबा वैīनाथ उसके पित कì बिुĦ िफर से लौटा द¤, यही 

मनौती करन ेजा रही ह ैवह....। दहुाई बाबा!’’49 इस ÿकार आिथªक तनावŌ, Óयिĉगत सÌपि° का मोह, औīोिगक िवकास आिद के 
कारण सयंĉु पåरवार िनरंतर िवघिटत होते जा रह ेह§। 10. आजाद पåरÆदे, आजाद पåरÆद ेकहानी रेण ुकì अÆय कहािनयŌ से िभÆन ह।ै 

इसम¤ रेण ुने बाल-मजदरूी जैसी भयकंर समÖया को उĤािटत करने का ÿयास िकया ह।ै सौतेले बाप के अÂयाचार स ेपीिड़त सदुरसन दÉतरी 

कì दकुान म¤ लेई लगाकर िलफाफे बनाने का काम करता ह ैइधर सौतेला बाप मारता ह-ै ‘‘छुĘी ह ैतो घर ³यŌ नहé गया अभी तक?.... 

साल ेएक िदन तेरी पीठ कì चमड़ी िफर स¤कनी होगी।’’50 उधर दकुान का मािलक दो सौ Łपये एडवांस देकर उसस ेरात-िदन बासी लेई 

कì गंध म¤ काम करवाता ह।ै हरबोला भी अपन ेमाता-िपता के दǊुयवहार तथा गाली-गलौज वाले माहौल से आहत होकर पढ़न ेकì बजाय 

गिलयŌ म¤ घमूना, गाली देना आिद दÕुÿविृ°यŌ म¤ पड़ जाता ह।ै ‘‘हरबोला हसँकर उतर गया और पास वाली गली म¤ घसुन ेस ेपहले उसन े

एक हवाई गाली फ¤ कì- ‘‘साले! खनिगन का खसम।’’.... हरबोला ने यह गाली दो ही िदन पहल ेसीखी ह।ै’’51 पढ़न-ेिलखन ेकì उă म¤ 

ब¸चŌ का इस िदशा कì ओर जाना और माँ-बाप का िजÌमदेाåरयŌ स ेबचना या Öवाथê होना संबंधŌ को महÂव न दनेा, आन ेवाल ेसमाज 

का ³या łप होगा, इसको दशाªता ह।ै अतः दोनŌ ही हरबोलवा व सदुशª न अपने-अपने घरŌ स ेिनजात पान ेके िलए एक खशुनमुा आजाद 
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िजÆदगी, घरŌ स ेिनजात पान ेके िलए घर छोड़ जाते ह§ और एक कÌपनी म¤ काम करन ेके िलए पहòचँ जाते ह§ और कभी वापस घर न आन े

कì कसम खाते ह§- ‘‘कÌपनी कì नौकरी के िलए जो करना होगा कर¤ग।े अब लौटकर घर नहé जाना ह।ै ....थकू ह ैघर को!’’ ‘प³का?’, 
‘‘प³का’’।52 11. पंचलाइट úामीण समाज के परेू रचनातÆý को, पåरवेश और पåरिÖथित के माÅयम से łपाियत करते हòए कई ÖतरŌ पर 

जीवन कì ĬÆĬाÂक िÖथितयŌ को ‘पंचलाइट’ कहानी सामन ेलाती है। ‘‘गाँव म¤ सब िमलाकर आठ पचंायत¤ ह§। हरेक जाित कì अलग-

अलग सभाचĘी ह।ै सभी पंचायतŌ म¤ दरी, जािजम, सतरंजी और पैůोम³ेस िजस ेगाँव वाल ेपंचलाइट कहते ह§।’’53 पचंलाइट वह केÆþ 

िबÆद ुह ैिजसके Ĭारा गाँव कì िजÆदगी कì परत-दर-परत खलुती ह।ै िबखराव कì इस ÿिøया म¤ लोगŌ के चीजŌ के ÿित, िजÆदगी के ÿित 

सोचन ेके रवैये को उĤािटत करती चलती ह।ै सामािजक, धािमªक, आिथªक िÖथितया ँÿÖतािवत होती चलती ह§। जमुाªन ेसे जमा िकए गए 

पैस ेस ेपचंलटै खरीदना गाँव कì आिथªक िÖथित को Óयĉ करता ह।ै समाज म¤ जाित का बंधन, सवणª-अवणª म¤ भेद-भाव, ऊँच-नीच 

आिद सामािजक िÖथित का यथाथª अंकन ह।ै पचंलाइट िव²ान और आधिुनकता का ÿतीक बनकर आता ह ैलेिकन यह गाँव म¤ िव²ान 

िवरोधी łिढ़यŌ, अंधिवĵासŌ से टकरा कर ĬÆĬ और तनाव का कोण उपिÖथत करता ह।ै गाँव वाल ेपचंलाइट के ÿित Öवागत का भाव 

िलए उÂसािहत ह§ लेिकन इस उÂसाह म¤ भी वे अपन ेłिढ़वादी िवĵासŌ को भलूते नहé, ‘‘िबना नेम-टेम के कल-कÊजेवाली’ चीज का 

ÿÆयाह नहé करना चािहए।’’54 इस सबके बावजदू जड़बĦता, िÖथितशीलता और गलत ÓयवÖथाओ ंको तोड़ने म¤ िव²ान अÿÂय± ही 

सही लेिकन महÂवपणूª भिूमका अदा करता है। जाित स ेबिहÕकृत गोधन से ही पंचलाइट जलवाकर जाित कì इºजत बचाना इसे संकेितत 

करता ह-ै ‘‘तमुन ेजाित कì इºजत रखी ह।ै तुÌहारा सात खनू माफ। खबू गाओ सलीमा का गाना।’’55 अतः आत कì औīोिगक सËयता 

म¤ कािबिलयत कì पछू ने जाित के बंधन को तोड़ने का जो भरसक ÿयास िकया ह ै‘पंचलाइट’ इसका सशĉ उदाहरण ह।ै इसिलए मनुरी 

कì माँ ‘गलुरी’ जो कभी गोधन पर अपनी बेटी छेड़ने का आरोप लगाती ह§, पचंलाइट जलाने पर वह Öवयं कहती ह§- ‘‘आज रात मरेे घर 
म¤ आना गोधन।’’ गोधन न ेिफर एक बार मनुरी कì ओर दखेा। मनुरी कì पलक¤  झकु गयé।’’56 12. नैना जोिगन, ननैा जोिगन कहानी 

एक िपछड़े सामतंी समाज म¤ एक आ®यिवहीन ľी कì दशा एव ंइसकì ÿाकृितक और सामािजक ĬÆĬŌ को उभारती है। ‘रतनी’ उस माँ 

कì बेठी ह ैिजसन ेिसफª  मुँह के जोर स ेिपछले µयारह सालŌ म¤ पÆþह एकड़ जमीन अरजा ह ैिपछवाड़े म¤ लीची के पेड़ ह§, दरवाजे पर नéब।ू 

सदू पर Łपये लगाती ह।ै ‘‘दस पैसा हाथ म¤ ह§ और घर म¤ अनाज भी। इसिलए गाँव कì जमéदाåरन भी ह ैवही।’’57 ये पंिĉयाँ रतनी कì 

घरेलू िÖथित आंकन ेके साथ गाँव कì िजÆदगी कì तÖवीर भी बनाती ह§। सात वषª कì आय ुम¤ रतनी Ĭारा भरी पंचायत म¤ अपन ेवĦृ 

मािलक कì चåरýहीनता कì सÿमाण Óया´या एक ओर उस ेऔर उसकì माँ को शिĉ दतेी ह ैदसूरी ओर उÆह¤ समाज स ेअलग ला पटकती 

है। यही कारण ह ैिक रतनी के पणूªयवुा हो जान ेपर भी गाँव के िकसी नौजवान कì िहÌमत उसस ेआँख¤ िमलान ेकì नहé हòई। उसको दखेते 

ही आँखŌ के सामने पचंायत, थाना, पुिलस, फौजदारी, अदालत, जेल नाचने लगते ह§। दसूरŌ को इस तरह आतंिकत करने वाली िववाह 

न होने के कारण Öवयं एक Öतर पर कुिÁठत हो जाती ह।ै जबदªÖती घरजमाई बनाए गए पित से भी वह तुĶ नहé ह ैइसिलए अपनी सारी 

शिĉ का इÖतेमाल उस समाज के िवरोध म¤ घात-ÿितघात करके करना चाहती ह ैजो उसे एक ÖवÖथ पित नहé द ेसका। अपनी मानिसक 

Óयथा को वह गाली के łप म¤ बाहर िनकालकर समाज पर करारा तमामा मारती ह।ै एक úामीण समाज म¤ जहाँ िववाह और संतान स ेही 

ľी कì पणूªता मानी जाती है। वहा ँरतनी अपने आप को कमजोर, असहाय समझती ह।ै शोषण न सहन ेकर बड़ी दबंगता स ेउस शोषण 

का िवरोध करने वाली रतनी यािन ‘नैना जोिगन’ इस Öतर पर कमजोर िदखाई गई ह।ै इसिलए वह सरं±ण हतेु जमéदार बाब ूमाधोबाबू स े

िजरह करती ह ै‘‘मेरा कसरू जो बारह साल स ेबनवास िदए हòए ह§ आप लोग! उस बढ़ूे को करनी का फल भरवाया तो ³या बेजा िकया? 

म§ उस समय उसकì पोती कì उă कì थी। ....सो आप लोगŌ न ेखासकर आप दोनŌ भाइयŌ न ेहम लोगŌ को ‘रंडी’ से बदतर कर िदया।’’58 

.... यहाँ नारी कì कंुठा िकस ÿकार बाहर िनकल रही ह ैिक सामंती समाज म¤ शोषण का िवरोध ľी को िकस िÖथित तक ल ेजा सकता 

है। रतनी माधो के माÅयम स ेपरेू समाज स ेचनुौती भरा ÿĳ करती ह-ै ‘‘बोिलए म§ पािपन हó?ँ म§ अछूत हó?ँ जो भी हó,ँ आपकì हवेली म¤ 
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पली हó।ँ’’59 यही रतनी कì दखुती रग ह ैिजसके िलए वह समाज को िजÌमेदार मानते हòए िनरÆतर हर Öतर पर उसस ेटकराती ह ैऔर अपन े

िनÔछल, बेलाग, बेलौस ÓयिĉÂव कì शिĉ के सहारे समाज को चनुौती दतेी ह।ै भले आदिमयŌ के इस समाज से वह साफ शÊदŌ म¤ पछूती 

ह-ै‘‘भला आदमी? भला आदमी? भला आदमी को ‘पूछं-िसगं’ होता ह?ै’’60 माध ेबाब ूके साथ अपने पित को लेकर ईलाज करान ेशहर 

म¤ आती ह ैऔर ÿण करती ह ैिक चाह ेउसके साथ कोई रह ेया ना रह ेवह तो..... ‘‘हाँ, जब आ गयी हó ँतो यहाँ हो चाह ेलहåेरया सराय, 

चाह ेकलक°ा.... जहाँ स ेहो, कोख तो भरके लौटँूगी, गाँव तुमको जाना हो तो माधो बाबू िटकट कटाकर गाड़ी म¤ िबठा द¤गे। म§ िकस मुहँ 

से लौटँूगी खाली....?’’61 यहाँ कहानी का अंत होता ह।ै इस तरह लखेक ने नारी कì सÌपूणªता उसके माँ बनन ेकì ÿिøया म¤ िदखाई ह।ै 

िजसकì चाहत म¤ रतनी यािन नैना जोिगन िजसकì आखँŌ म¤ शायद कोई जाद ूह,ै ³या कुछ करन ेको गजुर हो जाती ह।ै अतः नैना समाज 

से िमली िहकारत को अपनी कमजोरी न बनाकर, शिĉ बनाते हòए गािलयŌ के माÅयम से अपनी मानिसक Óयथा ÿकट करते हòए सशĉ 

ढंग स ेिजÆदगी जीती ह,ै हार नहé मानती। इस ÿकार रेण ुकì कहािनयाँ मलूतः उस úाम-समाज कì यथाथªपरक, मनोव²ैािनक अिभÓयिĉ 

है जो सामतंी समाज, धमª, जाित, गरीब, सांÖकृितक िपछड़ेपन कì िÖथित म¤ भी चमकते जगुन ूऔर अंधरेे के संगम कì तरह ÿतीत होते 
ह§। गĮु कì ‘‘अहा! úाÌय जीवन कì ³या ह’ै’, पतं कì ‘úाÌया’ से लेकर गाँधी के ‘úाम-Öवराज’ कì कहé आलोचना ह ैतो कहé समथªन। 

रेण ुसामतंवाद से पूंजीवाद के संøमण वाले दौर के कथाकार ह§ और उनके पाý इस ऐितहािसक पर धीमे संøमण स ेÿभािवत ह§। ऐसी 

िÖथित म¤ भी जीवन कì एक उĥाम भावना उनकì कहािनयŌ म¤ सवªý दीख पड़ती ह।ै उदासी के भीतर िनरंतर वतªमान ÿाणशिĉ। कहािनयेां 

का यह जीिवत सÂय रेण ुको अÆय कई समकालीन लेखकŌ कì łµण मानिसकता स ेअलग कर दतेा ह।ै रेण ुकì कहािनयŌ म¤ जीवन कì 

धड़कन ह-ै बावजूद इसके िक पåरिÖथितयाँ दम घोटतé ह§। अपनी आÖथा और िजजीिवषा जो आज भी मनÕुय म¤ बची हòई ह§, उसी को रेण ु

अपनी कहािनयŌ के माÅयम से ÿÖतुत करते ह§। रेण ुके गंधवाही सÖंमरण और रेखािचý यथाथª कì अिभÓयिĉ के िलए समिुचत साधन 

और माÅयम कì तलाश लेखक कì रचना-ÿिøया का अिनवायª अंग ह।ै रेण ुने अपनी रचनाओ ंम¤ सभी ²ानिेÆþयŌ कì संवेदना का खलुकर 

उपयोग िकया ह।ै łप रंग-गंध-Åविन-Öपशª-Óयंजना का ऐसा िचतेरा िमलना दलुªभ ह।ै रेण ुÓयिĉ-पåरिÖथित और पåरवेश को इस तरह स े

शÊदबĦ कर दतेे ह§ िक केवल उनका łप ही सामने नहé आता बिÐक यह संपणूª महुóतª माý ही łपाियत होकर झलकने-बोलने लगता ह।ै 

रेण ुके सÖंमरण और Óयिĉ-रेखािचý कम-स-ेकम शÊदŌ म¤ ह§, िकÆतु अिभÓयिĉ कì पणूªता से भरे हòए। इसी सÆदभŎ म¤ डा◌ॅ. चÆþशखेर 

कणª का कहना ह ैिक ‘‘रेखा िचýकार का ÿयोजन िकसी Óयिĉ के चåरý का िवĴेषण करना नहé चåरýोĤाटन करना ह।ै रेखािचý म¤ 

ÿधानता सकेंतŌ कì होती ह।ै थोड़ी-सी रेखाओ ंĬारा सजीव िचý बना दनेा कुशल कलाकार से ही संभव ह।ै एक समथª लेखक ही चåरý 

संबंधी उÂकृĶ रेखाएँ खéच सकता ह।ै रेण ुऐसे ही समथª कलाकार ह§, िजनकì एक-एक रेखा सवंेदनशील और मखुर ह।ै हर शÊद बोलता 

हòआ। रेण ुके रेखािचý उनके सÖंकार, अनभुव, संवेदनशीलता, आúहशीलता और सहज बौिĦकता के ÿितफल ह§।’’62 इस ŀिĶ से रेण ु

के रेखािचý रामव±ृ बेनीपरुी के रेखािचý के करीब ह§। रेण ुके सÖंमरणŌ से रेण ुका स¸चा łप ऐस ेभþ Óयिĉ का łप, जो सािहÂय साधक 

के łप म¤ खदु अपन ेऔर अपन ेिवषय के महÂव और सीमाओ ंस ेपåरिचत ह§, उभरकर सामन ेआता ह।ै रेण ु®ेķ अúज सािहÂयकारŌ के 

ÿित ®Ħाभाव रखते थे। वे अ¸छी रचना, रचनाकारŌ मनÕुय सबसे सहज ही ÿभािवत हो जाते थे। वे िकसी को भी दसूरŌ कì िनगाहŌ स े

नहé परखते थे। यशपाल के िवŁĦ रेण ुके कान भरे तो यशपाल कì कहािनयाँ पढ़कर रेण ुअिभभतू हो गय ेकहा- ‘‘िहÆदी का यह कथाकार 

यशपाल वही यशपाल, यही मेरे िलए बहòत ह।ै’’63 रेण ुिचंतकŌ, िवचारकŌ और नतेाओ ंको उनके सोच और Óयवहार के बारे म¤ िमली 

जानकारी के आधार पर परखते थे तथा लेखकŌ को उनकì रचना और कमª के आधार पर। अपन ेइसी ŀिĶकोण के तहत रेण ुन ेअ²ेय को 

एक Óयिĉ, सपंादक और पýाकार के łप म¤ जो भी मान िदया हो, उनके रचनाकार ÓयिĉÂव स ेिबÐकुल अÿभािवत थे- ‘‘इस नकाबपोश 

िविचý लेखक कì कहािनयŌ स ेपहले ‘माधरुी’ के परुान ेअंकŌ म¤ ÿमेचदं कì कई कहािनयाँ पढ़ चकुा था बिुढ़या और बंदर वाली कहानी 

कबला.....। कहा ँउन कहािनयŌ कì भाषा-भाव कì सादगी और कहाँ यह अलग, अचल, अगम, अगोचर, अजब, अ²ेय कì भाषा िजसके 
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अनेक शÊदŌ का ‘शĦु उ¸चारण’ भी नहé कर पाता।’’64 रेण ुकì यह ईमानदारी दखेने योµय ह।ै वे सही परंपरा और स¸चे ÿयोग के 

िहमायती थे। एक रचनाकार के नाते उÆहŌने परंपरा से जोड़कर उसे िवकिसत करने म¤ अपना िवनă योगदान िकया। उÆह¤ न तो परंपरा स े

अंधÿेम था, न नयपेन का वे ितरÖकार ही करते थे। परंपरा के ÿित तथाकिथत नयŌ कì ÿितिøया स े±Êुध होकर कहते ह§- ‘‘यŌ, इधर यह 

कहने कì ÿथा हो गई ह ैिक सभी परुान ेलेखक कुिÁठत हो गये ह§ जो हó ँसो म§ हó।ँ पता नहé, लेखक परुाना होने पर कंुिठत कैसे हो जाता ह।ै 

लेिकन म§ जो हó ँसो, इÆहé लोगŌ के पोथी-प°र पढ़कर हòआ हó।ँ िनķा भिĉ म¤ कमी हòई िक पथराया।’’65 यह िनķा-भिĉ Óयिĉ पजूा का 

पयाªय नहé, परंपरा के वरेÁय अंश स ेसीध-ेधीरे जुड़ना ह।ै सािहÂयकारŌ स ेइतर िविभÆन तबके के लोगŌ के अĩुत रेखांिचý रेण ुने खéच े

ह§। नवीनतम पीढ़ी के आøोश को सहानभुिूत दनेे का साहस ‘राम पाठक कì डायरी स’े म¤ देखते ही बनता ह।ै ‘कुसमु लाल’ के रेखािचý 

म¤ व ेदेहात म¤ अपनी सांÖकृितक जड़Ō को भलूते जाना तथा नए फैशन कì अंधाधुंध नकल कì ÿविृ° पर दःुख और ±ोभ ÿकट करते ह§। 

परंपरा के ÿरेक सांÖकृितक अंश को जीवन म¤ जीवंत पाकर सहज ही उनका उÐलास ÿकट हो जाता ह-ै ‘‘आजकल गाँव घर का चरवाहा 

भी ‘मरेी नजर लग जाएगी’ और ‘मेरा महबूब आया ह’ै ही गाता ह।ै’’66 कुसमु लाल, जािहद अली, रसलू िमसितरी, िदल बहादरु दाय 

जैस ेसामाÆय लोगŌ के असामाÆय Óयिĉ-िचý रेण ुन ेइसिलए अंिकत िकए तािक हम सामाÆय म¤ िनिहत असामाÆय के महÂव को समझ 

सक¤ । समाज और दसूरŌ के अितåरĉ रेण ुने थोड़ा-सा अपने िवषय म¤ भी िलखा है। उनका आÂमरेखा-िचý उनके बहòरंगी जीवन को हमारे 

सÌमखु लाता ह।ै अपनी जÆम कंुडली को वे (िचýगĮु के ÖवरŌ म¤ भिवÕयवाणी के łप म¤) इस ÿकार ÿÖतुत करते ह§: ‘‘आलसी, काकì 

और øोधी यह मनÕुय पहल ेदज¥ का लोभी होगा- तब िचýगĮु जी मÖुकराकर बोले-अहो। इस शैतान-संत कì जीवन कथा अवÔय ही मद-

मध ुऔर हलाहल म¤ बारी-बारी स ेलेखनी बोरकर िलखन ेयोµय ह।ै’’67 øािंत म¤ अटूट िनķा के कारण उÆह¤ नई पीढ़ी म¤ अपन ेøांितकारी 

अतीत को ढूँढ़ने म¤ िद³कत नहé होती- ‘‘आज जब झंडा फहराने के िलए डी.एम. आए तो ठीक उसी महुóतª म¤ दो लड़कŌ ने आगे बढ़कर 

झंडा फहरा िदया। हजारŌ-हजार दशªकŌ कì तािलयŌ स ेपरूा मैदान गूजं उठा।’’68 यवुा पीढ़ी के øांितकाåरता म¤ उनके ŀढ़ िवĵास का यह 

एक ÿमाण था। रेण ुकì रचनाओ ंम¤ एक सĂंातं-गहनता है। इस सĂंातंता के कारण रेण ुके ÓयिĉÂव म¤ सामंतवादी संÖकारŌ कì उपिÖथित 

का संकेत कमलेĵर ने िदया ह।ै कमलेĵर, रेण ुका रेखािचý खéचते हòए कहते ह§- ‘‘रेण ुके नख-िशख म¤ सामंती ताराशा हòआ चेहरा-

मोहरा, बहòत स³ेसी हŌठ, खमुार भरी आँख¤ और नमª हाथ-परै दखेकर िकसी िबहारी जमéदारी का आभास होता ह।ै बातचीत म¤ एक 

अजीब शालीनता और धीरज ह।ै’’69 लेिकन रेण ुके जीवन का अÅययन करन ेसे यह ÖपĶ हो जाता ह ैिक न वे जमéदार थे और न ही 

सामंत बिÐक व ेिबÐकुल सामाÆय मनÕुय कì तरह थे। åरपोताªज: धरती पýुŌ कì रपट धरती और धरती-पýुŌ कì åरपोिट«ग से सािहिÂयक 

लेखन ÿारंभ करन ेवाले रेण ुम¤ आĲयªजनक संवेदनशीलता ह।ै यह सािहिÂयक åरपोिट«ग माý सचूना नहé दतेी, यह मानवीय Öतर पर कÌपन 

उथल-पुथल और आंतåरक जीवनलय के समÖत उतार-चढ़ाव को भी गहराई स ेउजागर करती ह।ै Óयापाररत जीवन और समाज के संबंधŌ-

तनावŌ तथा गहरे Öतर पर अतंलªयन से उÂपÆन जड़ता को मतूª करन ेवाले रेण ुके तमाम åरपोताªज िनिĲत łप से महÂव के ह§। रेण ुके सभी 

åरपोताªज शलैीकृत लिलत Êयौरे स ेिभÆन ह§। ®ी रघवुीर सहाय न ेठीक ही िलखा ह-ै ‘‘रेण ुका देखना एक ही साथ बाहर और भीतर दोनŌ 

ओर होता ह।ै यही उनके ÊयौरŌ को अथª दतेा ह।ै’’70 इन अथª और Óयापार स ेभरे ÊयौरŌ म¤ एक पूरी लीक लहर ह ैजो हम¤ øमशः ‘मलैा 

आंचल’, ‘परती पåरकथा’ से होकर ‘ठुमरी’ कì दिुनया म¤ ले जाती ह।ै ऐसा लगता ह ैजैसे एक ही अिवभाºय तÂव उनकì सभी कृितयŌ 

म¤ ह।ै इस अिवभाºय तÂव कì Óया´या से रेण ुकì कथाÂमक सरंचना पर ही नई रोशनी नहé पड़ती, बिÐक उनकì कला का वाÖतिवक 

समकालीन अथª भी ÿकट होता ह।ै भारत म¤ आधिुनकता कì पåरकÐपना, úाÌयांचलŌ के राÕůीय धारा म¤ शािमल हòए बगरै असंभव ह।ै 

रेण ुके सभी åरपोताªज यही िसĦ करते ह§ िक भारतीय उपमहाĬीप के Öतर पर úाम-समदुायŌ और अचंलŌ के जीवन कì जड़ता टूट रही ह ै

और आजादी के बाद उनकì धड़कन¤ इसी कालातीत, जीवन के ĬीपŌ कì तरह आÂमिनभªर (या जड़) गाँवŌ कì वाÖतिवकता को बदल¤गी, 

ऐसी øांितकारी आशाए ँअÆय तमाम लोगŌ के साथ रेण ुके मन म¤ भी थé। उनकì सभी सािहिÂयक रपटŌ का महÂव इस मौिलक कारण स े
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भी ह।ै रेण ुके ÿमखु åरपोताªजŌ म¤ ‘ऋणजल: धनजल’, ®तु-अ®तु पवूª’, ‘एकांकì के पåरŀÔय’, ‘नपेाली øांित कथा’ आिद आते ह§। 

उÆहŌन ेअपन ेसवª®ेķ åरपोताªज ‘ऋणजल धनजल’ म¤ मनÕुय कì ýासदी का इतना मािमªक एव ंÓयंजक िचýण िकया ह ैिजसम¤ उनकì 

मानवीय संवेदनशीलता, गहरी अतंŀªिĶ, Óयµंय-कटा±, कłणा का इस तरह अतंयōजन हòआ ह,ै जो एक साथ ही उनके रचनाकार को 

महत ्ऊँचाई सŏप देता ह।ै बाढ़ और सखूा-अकाल कì िवभीिषका को व ेएक पयªव±ेक माý कì हिैसयत स ेनहé उसके सहभोĉा और 

सहभागी कì तरह झेलते ह§। इस लगाव के िबना उसम¤ वह Öपंदन, मािमªकता और Óयंजकता पदैा हो ही नहé सकती। ऐसा वही लेखक कर 

सकता ह,ै िजसका मनÕुय और उसकì पीड़ा स ेसीधा और गहरा लगाव हो। फणीĵरनाथ रेण ुजन-जीवन के बहòत िनकट से जुड़े लेखक 

थे। अपने लंबे åरपोताªज ‘नेपाली øांित कथा’ के Ĭारा वे नपेाल म¤ राणाशाही के िवरोध म¤ अपनी जन-प±धरता का Öवłप भी ÖपĶ करते 

ह§। नेपाल कì Öवतंýता के िलए वे एक नेपाली Öवतंýता के नायक कì तरह कायª करते ह§। इस øम म¤ उनकì राजनैितक सझू-बझू और 

सिøय सहभािगता को बखबूी देखा गया। रेण ुअपन ेåरपोताªज ‘एकाकंì के पåरŀÔय’ म¤ ‘ऋणजाल धनजल’ और ‘®तु-अ®तु पवूª’ कì 

भांित मनÕुय कì पीड़ा और आकां±ाओ ंको िचýाÂमक ढंग स ेनहé उकेरते। ‘‘लेिकन उनके इन åरपोताªजŌ म¤ उनकì राजनीितक सोच और 

समझ िजतन ेÖपĶ łप म¤ सामने आती ह ैउतनी कदािचत् उनकì िकसी और रचना म¤ नहé आती। वह सब कहé स°ा-प± कì ±þुताओ,ं 

नैितक Öखलन, कुसी-मोह, अ±म ÿशासन और जनता के उÂपीड़न एवं हताशा म¤ उसकì बढ़ती हòई भिूमका को Óयµंय और आवेश के 

साथ रेखािंकत करते ह§।’’71 इस ÿकार इन åरपोताªजŌ म¤ रेण ुने Öवतंýता के बाद कì भारतीय राजनीित और राजनतेाओ ंकì अनैितकता 

और ĂĶाचार का क¸चा-िचęा खोल डाला ह।ै िनÕकषªतः कहा जा सकता ह ैिक रेण ुके åरपोताªज अÿितम ह§। उनके åरपोताªजŌ म¤ अनभुव 

ही खबर बन आ जाती ह।ै अपन ेअनभुवŌ को व ेवहृ°र देशकाल म¤ रखकर ÿÖतुत करते ह§। इसके पीछे उनके मन म¤ भीतर बैठा वह सŃदय 

मानव ह ैजो उÆह¤ वहृ°र जीवन-संदभŎ स ेसंपĉृ कर दतेा ह।ै उनके åरपोताªजŌ को पढ़कर यह अनभुव बार-बार होता ह ैिक वे आज बन रह े

इितहास के आलेखकार ह§। रेण ुके åरपोताªज सÌमोिहत करते ह§। आशा, िनराशा, िनिवªकार भाव मन को गहरे तक छूते ह§।  
िनÕकषª 

 कहा जा सकता ह ैिक फणीĵरनाथ रेण ुकì िवचारधारा उनके जीवन-सघंषŎ, राजनीितक अनभुवŌ और सामािजक ÿितबĦताओ ंका 

समिÆवत łप ह।ै उनकì वैचाåरक चेतना का िवकास Öवतंýता आंदोलन, समाजवादी िवचारधारा तथा लोकतांिýक मÐूयŌ के सपंकª  म¤ 

हòआ। उÆहŌने राजनीित को जनजीवन से जोड़कर दखेा और सामािजक पåरवतªन कì आकां±ा को अपनी रचनाÂमक अिभÓयिĉ का 

आधार बनाया। रेण ुके िलए सािहÂय केवल मनोरंजन अथवा कलाÂमक सŏदयª कì वÖतु नहé था, बिÐक वह समाज कì वाÖतिवकताओ ं

को समझने और जनसाधारण कì पीड़ा को अिभÓयĉ करन ेका माÅयम भी था। 

उनके कथा सािहÂय म¤ úामीण समाज कì आिथªक िवषमता, जाितगत भेदभाव, राजनीितक अवसरवाद, शोषण और सामािजक łिढ़यŌ 

का िचýण उनकì आलोचनाÂमक ŀिĶ को ÖपĶ करता ह।ै ‘मलैा आचँल’ जैसी कृितया ँÖवतंýता के बाद भारतीय úामीण समाज म¤ उÂपÆन 

आशाओ,ं अंतिवªरोधŌ और िवडंबनाओ ं को उजागर करती ह§। रेण ु कì जनप±धरता उÆह¤ सामाÆय मनÕुय के सखु-दःुख, संघषª और 

आकां±ाओ ंके िनकट ले जाती ह।ै उनकì िवचारधारा को िकसी एक राजनीितक िवचारधारा कì सीमाओ ंम¤ बाँधकर नहé समझा जा 

सकता, ³यŌिक उसम¤ मानवीय संवेदना और सामािजक Æयाय कì Óयापक आकां±ा िवīमान है। इस ÿकार रेण ुका सािहÂय राजनीितक 

चेतना और आंचिलक यथाथª का सशĉ समÆवय ÿÖततु करता ह।ै उनकì रचनाए ँआज भी सामािजक असमानता, लोकतांिýक मÐूयŌ 

और मानवीय गåरमा के ÿĳŌ पर िवचार करने कì ÿरेणा देती ह§। 
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